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Presentacion

La presente coleccion de décimas populares peruanas, hecha por Nicomedes Santa
Cruz, tiene multiple interés, tanto por el autor como por la obra en si. Desde el punto
de vista documental su importancia mayor radica en que nunca ha aparecido en el
Perv un libro dedicado a la décima: casi se podria tener la falsa impresion de que
fuese un género menos cultivado que en otras regiones de Hispanoameérica.
Investigadores como el mexicano Vicente T. Mendoza y la portorriqueiia Yvette
Jiménez de Bdaez han lamentado no contar con referencias peruanas. Mas
recientemente José Durand, al publicar un articulo sobre las “Décimas de la Guerra
del Pacifico”, ha subrayado que en el Peru solo se ha recogido unas pocas docenas:
las iquenias que ofrecio Donaire Vizarreta, otras reunidas por Rubén Vargas Ugarte y
las que dicto el anciano moreno Erasmo Murioz (Matos Mar y Carbajal 1974). En
tales circunstancias, esta seleccion de casi trescientas décimas llena un vacio. Parte
del mismo, claro estd, se origina en la escasa informacion existente sobre los rasgos
peruanos en la composicion y el canto de la décima, sobre los decimistas y sus usos en
los desafios, etc. Las noticias que Nicomedes Santa Cruz ofrece al respecto tienen un
valor particular, por ser a la vez decimista y estudioso.

Este es, ademas, un libro multiple, porque tiene un doble y hasta triple cardcter.
Puede tener una lectura exclusivamente literaria, otra historica y una ultima antropo-
logica, lo que también se muestra en el ordenamiento del material documental. Es facil
discernir la seccion de décimas éditas y de analisis historico, dirigida a exponer el de-
sarrollo temporal de la décima en el Peru; mientras que la otra parte del libro refiere
con frescura la controversia cotidiana y el valor testimonial de los «ultimos deci-
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mistas", que son vistos como expresion del quehacer artistico, del folklore, de una
gruesa parte de nuestras clases populares, la poblacion urbana y rural de raices
negras. Las primeras décimas, de fuente escrita y conocidas, llevan una numeracion
en romano; las otras, principalmente costefias, de fuente oral e inéditas, llevan
numeracion en arabigo y tienen forma de glosas.

El interés existente por Nicomedes Santa Cruz, como autor internacionalmente
conocido, encuentra también aqui un importante apoyo. Las décimas del vivaz y
talentoso poeta negro del Peru necesitaban enmarcarse dentro de su contexto natural:
las composiciones del mismo género que se escuchaban, y aun se escuchan, en los
campos costefios y en los barrios populares de las ciudades. Ahora el propio autor nos
brinda textos antiguos y otros que datan de hace cuatro o cinco decenios. Se incluyen
también versos de quienes fueron sus propios maestros, los hermanos Porfirio y Carlos
Vasquez y el legendario Hijinio Quintana, maestro de los Vasquez. Las composiciones
de dichos autores se cuentan entre lo mas atractivo del libro.

Santa Cruz acude asimismo a materiales de la coleccion de Donaire Vizarreta y
al fruto de unos largos treinta anos de peregrinar por la corta peruana de norte a sur.
En un principio su actitud era la propia de un artista popular que queria aprender y
prepararse para futuros desafios, después como poseia una cultura mds apreciable
que la de sus colegas cantores —y como la fue acrecentando luego—, de poeta
popular paso a ser lo que algunos folklordlogos llaman “de cultura popular” y otros
consideran semipopulares. En realidad se encuentra en una zona fronteriza muy tipi-
ca: ha aprendido de autores populares genuinos, como Porfirio Visquez, se ha
convertido en profesional, sus obras corren impresas y reimpresas, fin contar que
también ha escrito poemas, al margen de las formas y usos populares con un influjo
visible de Nicolas Guillén, lo que no impide que se le considere el decimista vivo mas
famoso y distinguido del pais.

Con la misma animacion que tienen sus composiciones, Santa Cruz nos refiere,
en su estudio preliminar, historias pintorescas de los desafios de Hijinio Quintana, sea
con el diablo o con el cantor Chinichini. Consigna las reglas de composicion y da
cuenta de los, consejos que recibio. Explica las modalidades de los desafios. Se refiere
a la manera cantada que acompaiia al socabon de la guitarra. Apunta asimismo
referencias historicas y, para emmarcar el estudio preliminar, a la vez ameno e
instructivo, alude al género en otros paises de Hispanoamérica,

La division tematica de esta recopilacion de décimas, sobre todo de las décimas
glosadas, es decir glosas de una cuarteta en cuatro estrofas, parte de la antigua
costumbre general en el mundo hispanico de considerar dos grandes asuntos: “a lo
humano” y “a lo divino”, Las ultimas son religiosas, pero las primeras se refieren a
un tema profano cualquiera. Dentro de este grupo de décimas, que es el mds rico,
existen diversos subgéneros:
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de presentacion o saludo, de desafio, etc., que, a su vez, como es usual en otros
paises, tratan de temas varios: de amor, reflexivos, jocosos, historicos, etc. Los
asuntos locales o nacionales aparecen nombrados en mds de un caso.

No estamos al frente, pues, de un grave estudio académico hecho segun los
criterios del folklordlogo — tarea que otros pueden asumir desde este punto de
partida—, sino de una atractiva y necesarisima recopilacion realizada por quien
inicialmente fue recogiendo composiciones para acrecentar su repertorio, en lo que en
Chile llaman “verso hecho”, es decir el que no es propio ni se improvisa, sino que
procede de otros autores, vale decir del fondo popular; y luego prosiguio su trabajo
apuntando a revitalizar un género literario de la cultura popular casi olvidado. A este
fin apunta la obra presente.

Rica y colorida es la contribucion de este libro de Nicomedes Santa Cruz, que
bien puede servir de contraparte a sus propios poemarios. Sin duda ha de atraer
poderosamente la atencion de aficionados y folkloristas del pais y del extranjero, pues,
como dijimos, se ofirece la primera coleccion de décimas peruanas publicadas hasta
hoy, la que ademas debe acabar con la idea de que este pueblo de historia y folklore
riquisimos, era, comparado con nuestros paises hermanos, muy pobre en décimas.
Todo lo contrario, se trata de una larga tradicion mantenida en gran parte por poetas
populares negros. Este volumen es la prueba de ello.

Los EDITORES
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Introduccion

De facil composicion

una décima parece. .

¥ por eso se apetece

para cualquier funcion:
pero en la distribucion
del pensamiento adoptado,
su mérito estd fincado

en que sin ningun estorbo
concluya el ultimo sorbo
con el ultimo bocado

(Popular)

LA DECIMA, esta versatil y sabrosa formula poética, tiene entre nosotros —como
simple estrofa en su forma de glosa— historicos antecedentes americanos y vigencia.

Los actuales investigadores del mal llamado “folklore negroide” caen en el error
de creer que la décima en el Pert fue un pasatiempo exclusivo del pueblo negro. Esta
consideracion parte de datos aislados, tales como encontrar un octogenario decimista
negro en algiin remanente de poblaciéon negra de Morrop6n, Zana, Chancay, Caiete,
Chincha o Pisco. Por su parte, los investigadores indigenistas andinos, que no han
tenido noticia de que en los ultimos cien afios se haya dado un decimista en ciudades
como Huanuco, Huamanga, Cusco o Puno, ponen en duda que ello haya ocurrido en
siglos anteriores. Sin embargo, en décimas se cant6 la conquista del Tawantinsuyu; en
décimas se llevdo mas de una cronica rimada de las guerras civiles entre los
conquistadores; en décimas se atacé a los virreyes y en décimas se les adulo.
Recogiendo tan prolongada tradicion surgieron decimistas mestizos, habiendo existido
una produccion pro y anti-colonialista que llegd a un épico enfrentamiento durante el
ciclo de Tapac Amaru.

La décima, que desde el siglo XXVI se dio en las mdas importantes ciu-
dades andinas del extenso Virreinato del Peru (Quito, Cajamarca, Huanuco, Cusco,
La Paz, Oruro, Potosi) fue quedando relegada a la costa mestiza (Trujillo,
Lima, Arequipa, Tarapacd) en los albores del siglo XIX. Desde la segunda mitad
del siglo pasado hasta las primeras décadas del presente, fueron los nucleos de
poblacién negra los que mantuvieron viva esta afie-
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ja tradicion, la misma que llego a su casi total extincion en la década de 1940, cuando
desde Lima se glosdé en décimas las primeras incidencias de la Segunda Guerra
Mundial.

Asi pues, la décima, que en la Conquista y Virreinato estuvo mayormente en
boca de "espafioles europeos" y "criollos", a partir de la época republicana se hizo
"canto del pueblo" de manera definitiva, y desde entonces sus temas incluyen las
costumbres, la tradicion y la problemadtica social y politica de las capas marginadas,
trasuntando un auténtico mensaje popular donde el lenguaje se peruaniza, mientras una
retorica sui generis admite asonancias en su rima, amén de una que otra licencia.

En ese castellano tefiido de quechuismos, africanismos y peruanismos, se crean
décimas para diversas ocasiones, para "sacar compadres en carnaval"' por ejemplo.
Con frecuencia son décimas también las estrofas que amenizan el "listin de toros" que
anuncia las corridas en Acho. En décimas y romancillos echardn sus "relaciones" los
navidefios aguinaldos conformados por ‘“hatajos de negritos" zapateadores. Traen
décimas impresas esos pliegos y hojas sueltas vendidos como cancioneros prendidos de
un alambre, razon por la cual se les llama genéricamente "literatura de cordel" (Moura:
1976).

Pero la décima folklorica es una poesia eminentemente oral. Cantada en
contrapunto (controversia) de repentistas, alcanza durante el siglo XIX su mas alta
expresion en la lirica popular costefia, especificamente en su caprichosa forma de glosa
(una cuarteta de planta glosada en cuatro décimas).

1. Manuel Atanasio Fuentes, en su conocida obra Lima, apuntes historicos habla
de la décima que intercambiaban los "Compadres de Carnaval". Y dice al respecto:

"Dos jueves antes del domingo de carnaval, las mugeres echan el ojo &
aquellos de sus conocidos de quienes puede O cree sacar mayores
ventajas, siendo las victimas escogidas, tantas cuantas lo permita el
circulo de las relaciones de la comadrera. Con dos 6 tres pesos, 6 con
ménos, se arregla una tabla de compadres que consiste en una salbilla con
fruta, flores y algunas figuras de barro trabajadas en el pais; pero el
emblema esencial del compadrazgo es un negrito de ese mismo barro que
lleva, pegado en la barriga, un papel con una poesia & que se da el nombre
de décima, aunque no tenga mas que cuatro 6 cinco versos.

El nimen lirico de los poetas que se dedican 4 hacer décimas de
compadres, puede colegirse de las siguientes muestras:

Mi querido compadrito Quisiera tener talento
De toda mi estimacion: Como tengo voluntad,
Te mando mi corazon, Para hacerte conocer,
Y tambien este négrito. Con este hermoso négrito,

Mi carifio, compadrito.

Regularmente la presentacion del obsequio produce, en el compadre, la
impresion de un alevoso garrochazo. Entra en apuros el
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Tradicionalmente, entre los decimistas peruanos se prefirio la décima glosada a
la décima estrofica, utilizando para aquella una “planta" de cuatro versos octosilabos a
manera de “mote" o “pie" por glosar. De ahi el genérico titulo décimas de pie forzado
que se ha dado en el Peru a la "glosa". Mientras el nombre de "glosa" se aplica
erradamente sélo a la cuarteta de "planta".

Esta “planta" no difiere en mucho de las coplas, cuartetas y redondillas, inscritas
desde antiguo en el Cancionero Espafiol. En Espafia se canta:

Si juego a la “brisca" pierdo,
si juego al “cané" no gano;
si juego a la “treintaiuna”
saco treinta y dos de mano.
Y en el Pert:
Si juego a la”’pinta" pierdo,
si juego “briscan” no gano. Si juego a
la “treintaiuna”
me doy treinta y dos de mano.

Incluso, muchas de ellas, antes que “planta" fueron coplas de tondero, huayno, triste,
yaravi y zamacueca o viceversa:

Hasta la guitarra llora
siendo madero vacio;

obsequiado, si es persona que no disfruta de grandes comodidades, y se
dispone a retornar la tabla, el jueves siguiente. Como se conoce el objeto
del compadrazgo, y como el amor propio toma su partecilla en el asunto,
alla va, cuando ménos, un corte de vestido 6 cualquiera otra cosa que vale
diez 6 veinte veces mas que el obsequio recibido.
Es de ordenanza que vaya una négrita con su décima tan disparatada como
la que trajo el machito".

(Fuentes 1867; 164-5)

Este libro de Fuentes se publicd en Paris en 1867 y para entonces "El Murciélago" daba la
costumbre de sacar compadres en carnaval como un hecho ya "desaparecido" entre la gente de la
alta sociedad, subsistiendo en cierta especie de personas como un medio de explotacion o
"codeo".

Por testimonio reciente del tradicionista Isaias Nicho Rodriguez, encontramos en Huacho la
costumbre de sacar “Compadres de Carnaval" hasta 1961 afio en que se escribe Campiria
Adentro — Estampas costumbristas huachanas:

"Quince dias antes de los carnavales, un jueves, era el Dia de Compadre y
el jueves de la semana anterior a la misma fiesta, era el Dia de Comadre.
Total: Jueves de Compadre y Jueves de Comadre. (...) El primer jueves
una dama sacaba a un determinado
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como yo no he de llorar
si me quitan lo que es mio.
(ver numero 148)

De lo someramente expuesto —y salvo las obvias singularidades del caso—,
podemos deducir que la aventura de la décima en el Peru es parecida a la del resto de
América, desde México hasta Chile y Argentina. Sin embargo, a diferencia de los
demas paises donde se cultivo y cultiva atn ahora, el Perti no ha contado con una obra
que recogiendo selectivamente ese material lo estudiase en detalle y en su conjunto,
enriqueciendo asi nuestra cultura y reafirmando nuestra peruanidad, ya que este acervo
poético no es otra cosa que la version de nuestro pueblo expresando su propia vision de
la historia que protagoniza.

A partir del momento en que iniciamos, con nuestros recorridos por todo el pais,
el acopio del material aqui presentado, han transcurrido 31 afios. Y 19 desde que
iniciamos la preparacion del presente trabajo de recoleccidn, seleccidn, clasificacion,
transcripcion y estudio de la décima en el Pert. Las mismas fuentes orales y escritas
del material seleccionado, los &mbitos sociales y ciclos histdricos de donde provienen,
la funcion social que cumplieron en un determinado momento, todo ello nos ha
permitido dividir este material en siete secciones: décimas del periodo colonial, glosas
y décimas de la rebelion de Tupac Amaru, glosas y décimas de la Independencia,
glosas de Mariano Melgar, décimas de "El Tunante", "a lo divino y a lo humano", y
"los ultimos decimistas". Como puede verse, he-

compadre y el segundo jueves se sacaban de comadre entre mujeres. Las
tablas consistian en un exquisito y novedoso obsequio. Las de sacar,
llevaban un pollo arrebozado en huevo, racimos de uva italia, peras y
manzanas de las mejores; algin manjar y, en papel de seda, impresa, su
respectiva décima que decia:

A MI COMPADRE:

Con toda mi voluntad
Compadrito yo quisiera,

Que el presente obsequio fuera
De la mayor entidad.

Perdona la cortedad

Y atiende s6lo mi amor,

Que por colmado favor
Quisiera que en tu persona,
Reluciera una corona

Del mas brillante esplendor.

Y las tablas de retornar, en muchos casos, llevaban un corte de vestido
fino, agua de Cananga y cajas de polvos de riquisimo aroma. Este retorno
se hacia en la vispera de carnestolendas. Si el retornante era ain mas
"puntuoso" con la futura comadrita, incluia

20



mos omitido hacer la siempre odiosa e innecesaria discriminacion entre “décima culta”
y “décima popular".

Hemos emprendido una tarea que siempre reclamamos a otros. Si previamente
no nos hemos detenido a evaluar nuestras posibilidades y limitaciones, se debe a la
sentida necesidad de una obra de este tipo. Sin saber con certeza si es factible, su vacio
lo sufre el maestro de escuela, también el estudiante que se educa con modelos arcaicos
0 ajenos a nuestra realidad; el académico hispanohablante que siente como si le faltara
un vital eslabon en esa milenaria cadena idiomatica; el campesino y el obrero costeflo
que se saben poetas, que lo han sido desde siempre pero que ahora, agredidos
culturalmente por la mas organizada alienacion interna y externa (Salazar Bondy
1968), parecen haber perdido el hilo de su forma expresiva y su fondo tematico. La
produccién andnima aqui recogida llegara hasta ellos. Es carne de su carne y sangre de
su sangre. Entre sus desconocidos autores, mas de uno reconocera la voz inconfundible
del antepasado, y posiblemente estén en lo cierto.

un billete de cinco o diez soles que ya era bastante en esos tiempos. El
regalo de retorno llevaba también esta décima:

A MI COMADRE:

Eres malvita de olor,
florcita de la montafia,
eres siempre viva cafa,
que jamas pierde el color,
eres la pulida flor
comadrita de mi vida,
espero sea admitida

esta prueba de amistad
que de eterna voluntad
para ti es dirigida.

Lo mismo se estilaba el jueves de comadre. No faltaban, sin embargo, los
come tabla que se "olvidaban" del retorno". (Nicho 1961: 137-8).
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estudio preliminar



1
Antecedentes

A. LA VERTIENTE NATIVA

EN EL CAMPO LITERARIO del que. vamos a tratar, la cultura nativa, representada por
la lengua quechua, el runa simi, y la europea, por la lengua castellana, han corrido la
misma aventura conflictiva que las sangres de los que en ellas se expresaron y atn se
expresan: agresion y rechazo, yuxtaposicion y mestizaje, asimilacion y etnocentrismo.
El mismo doloroso transito del incaico harawi al mestizo yaravi, estd jalonado por las
cumbres y abismos del violento proceso historico que se inicia con la expansion del
Tawantinsuyu y culmina con la gesta emancipadora que liquida el Virreinato del Pert e
instaura la Republica.

El harawi fue la cancion triste y nostalgica que en el incario entonaron los
mitimaes aforando su tierra natal y lamentando la desintegracion de su comunidad o
ayllu asimilada al T awantinsuyu.

Uchuyoccho
chacrayqui
uchuc tumpalla
samusac,
ticayoccho
chacrayque
ticay tumpalla
samiisac.’

2. Felipe Guaman Poma de Ayala, El primer nueva coronica y buen gobierno, folio 319. La traduccion
es: "¢Tiene aji tu chacra? / Con el pretexto de recoger aji, / vendré. / ;Tiene flores tu chacra? / Con el
pretexto de recoger flores, / vendré", Tomado de Miré Quesada 1978: 174.
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El "yaravi melgariano", en cambio, es el vigoroso tallo donde se entroncan las
raices quechua e hispana, sintesis de peruanidad, donde la guitarra habla con voz
quechua y el verbo espafiol trasunta todo el sentimiento andino.

Salid del pecho angustiado,
suspiro,

buscad a mi dulce duefio,
ligero,

y dondequiera que le halleis
decidle,

decidle que si no me ama
me muero. . .°

Si con toda justicia se considera al yaravi arequipefio como la mas alta expresion
de la lirica popular peruana, bien podemos agregarle su doble condicion de cancion
nuclear y matriz, porque su dmbito de dispersion es panandino y porque infinidad de
variantes sudamericanas, lldmense “yumbo”, "tono", “triste", etc., son derivados o
mucho deben a nuestro yaravi.

Anteriormente se daba por supuesto que el camino de la integracion era la
traduccion. No otra cosa podemos pensar de los religiosos que desde el siglo XVI
empezaron a traducir al quechua el "Padre Nuestro" y los “Mandamientos" para lograr
una rapida catequizacion. Peor aun los que la emprendieron con la poesia,
trasplantando al metro espafiol (en aparentes versos octosilabos) la poesia quechua, que
obviamente responde a otra estructura interna de muy diferente ritmo. He aqui dos
pretendidas “décimas" en quechua:

Tupak, raurak, illapa yqui, Tu rayo ardiente, divino
Qquillacu pacha itupanan; El mundo misero implora;
Cay fiachapi huifiay, canan Pero en la tierra hasta ahora
Samiyquim fiacarinayqui; Padecer fue tu destino

Mana usiakchu purinayqui? No hallara fin tu camino?
Nacarinquichu huifiayka? Sera eterno tu calvario?
Yankafiam caypi sapayka En vano aqui solitario
Tunqui pituk, yuyan, yuyan Ruego, invoco, pienso, dudo;
Madiaptiy aullin amuyan, El oraculo esta mudo,
Huacatak, kepan purmayka. Y desierto el santuario.

3. Mir6 Quesada 1978: 173.
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Maypim chay Rapak, Incanchis Donde esta nuestro Sefior

Tahuantinsuyu camachek, Rey del imperio Peruano,
Puruncuna [laktayachek? Que hizo un pueblo soberano
Aldy! chincaripuhuanchis! De los desiertos de horror?
Yuyariyllam kepahuanchis Se perdio: Ah que dolor!
Chica yupa cayninmanta Solo queda la memoria
Mrayak, apuyninmanta Recuerdos para la historia
Uyaychana huallacuypak, De su perdida grandeza,
Llapancuna maychacuypak, De su proverbial riqueza
Kapak, atipayninmanta! De su poder, de su gloria!

(Vienrich 1959: 107)

El camino del harawi al yaravi es el que recorre Mariano Melgar en su corta,
fecunda y revolucionaria existencia. Asi lo explica Aurelio Miré Quesada en un
reciente trabajo sobre el poeta procer:

"Con frases espafiolas, a veces con repeticion de lugares comunes
de su tiempo, con musica de guitarra y no de quena, Melgar inicia
asi una revoluciéon profunda de mayor trascendencia y de mas
posibilidad de perduracion que muchos intentos anteriores. En los
dias de la Emancipacion parecia que lo revolucionario era el canto
heroico, el énfasis patriorico. . . la descripcion de la Naturaleza del
Nuevo Mundo. . . Pero Melgar, sin menciones politicas, sin
referencia a indios, sin quechuismos y, lo que es mas extrafio, sin
"color local" y sin paisaje, consigue revivir en sus yaravies el
espiritu indigena y alcanza en forma simple, con palabras sencillas,
con musica sin galas, una emocion de autoctonia"

(Mir6 Quesada 1978: 175-6)

Y esto es cierto, no solo en las ya citadas estrofas de pie quebrado, sino también en sus
inconfundibles glosas y bien rimadas décimas:

Infelices ojos mios,

Haganse un profundo mar,

Acompaiienme a llorar,

Pefias, mares, montes, rios.

Se acaban los gustos mios,

iOh, qué tormento tan fuerte!

27



Que a las puertas de la muerte
Me ha postrado tu hermosura
Y por mayor desventura

Hoy nos divide la suerte.*

B. LA VERTIENTE ESPANOLA

La décima, segln la definicion comun, es una “combinacion métrica de diez
versos octosilabos".’ Antes de proseguir con el analisis de su rima y su proceso
evolutivo, que transcurre desde la décima arcaica del siglo xv hasta la décima espinela

del XVI, detengamonos en un aspecto clave arriba enunciado, su verso octosilabo.

El octosilabo es el metro mas genuinamente espaiiol y también el mas popular.
Es la métrica natural del canto del pueblo hispanoamericano, estd en la médula de la
lengua espafiola porque se hallaba en la esencia del latin (Moya 1959: 223).

“El octosilabo, como se sabe, es emanacion de nuestra lengua, responde al
ritmo interno del castellano; y el romance y la décima, como estrofas,
encierran bien, con justeza y concrecion, lo que nuestro idioma dice. La
indole oral de aquel metro y aquellas estrofas no es casual: emana de su
consubstanciacion con el lenguaje emitido, sonoro, musical, en suma".
(Salazar Bondy 1958).

El Refranero Espariol (Bergua 1961) esta pleno de octosilabos: “No por mucho
madrugar. . .", “Quién con muchachos se acuesta. . .". y si prestamos atencién a los
pregones de ayer y hoy, detectaremos un octosilabo en cada frase musical: “jPucheritos
de mistura!”, “;Picarones calientitos!", “jUva blanca y de la otra!". Hasta nuestras
protocolarias frases hechas son rotundos octosilabos: “jQue los cumplas muy felices!",
“iMis sentidas condolencias!", “iDistinguida concurrencia!". Como también lo son
estos limefiisimos requiebros dialogados, que preludian un brindis: “jCon usted mi
amor se va! jCorrespondido sera!". . .

Esto viene ocurriendo en los mil afios de antigiiedad que tiene la lengua
castellana, incluyendo el medio milenio que casi lleva en el Nuevo Mundo, porque

“sin proponérselo, el criollo (de hoy) al igual que su antecesor de la

conquista, suele hilvanar inconscientemente, en un periodo de su
exposicion familiar o publica, varios pies octo-

4. Melgar, 1971. Bajo el titulo "Hoy nos divide la suerte" y figura con el nimero XII.
5. Enciclopedia Espafiola, 1957.
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silabicos, aun con rima perfecta. La creacion poética le resulta, pues,
accesible, facil, en este metro. No necesita conocimientos de retérica. El
oido es su conductor mas seguro" (Moya 1959: 223).

Afortunadamente, la poesia como arte nacié antes que el Arte Poética y todas
sus reglas de versificacion, de lo contrario el arte no hubiera sido posible. Bien que las
reglas quedaron sentadas cuando se logro el primer poema, y, en eso, hasta el propio
Homero tuvo antecesores. Toda la historia posterior no ha sido sino la de someterse a
las reglas o arremeter contra ellas, creando nuevas reglas.

La décima espinela es una combinacion métrica de diez versos octosilabos de los
cuales, por regla general, rima el primero con el cuarto y el quinto; el segundo con el
tercero; el sexto y sétimo con el décimo; y el octavo con el noveno verso. Tomando
como modelo una décima andnima,” haremos un esquema del metro y la rima de la
espinela (llamada asi por creerse que fue Vicente Martinez Espinel su creador,
imponiendo la novedad en Madrid por los afios de 1591 a 1599).

1 De facil composicion —A
2 una décima parece —B
3y por eso se apetece —B
4  para cualquier funcion; —A
5 pero en la distribucion —A
6  del pensamiento adoptado, —C
7  sumérito esta fincado —C
8 en que sin ningun estorbo —D
9 concluya el ultimo sorbo —D
10 con el ultimo bocado. —C

En realidad, se trata de dos redondillas separadas por un grupo de dos versos (5
y 6), de los cuales el primero (5-A) es consonante con el cuarto de la primera
redondilla y el segundo (6-C), consonante con el primero de la segunda redondilla.
Ejemplo:

6. Zarate, 1953, p. 18. Como unica referencia al origen de esta hermosa décima, Manuel F. Zarate,
autor de la citada antologia, dice: "Aunque de factura un tanto erudita (ojald alguien precise el origen), no
resistimos el deseo de insertar la estrofa que sigue, recogida de boca de un cantante: "De facil
composicion...”.

29



Rima que también se puede graficar de esta manera ABBA-AC-CDDC.

La décima es una estrofa que, como tal, empieza a gestarse en los albores del
Renacimiento, cuando el proceso de la literatura espafiola vive una apoteosis de
romances y canciones. Hacia el final de la Edad Media, entre los poetas que tratan de
“aclimatar" en Espafa el endecasilabo italiano, destaca Ifigo Lopez de Mendoza,
Marqués de Santillana (1398-1458). Es Santillana el primer poeta castellano del siglo
xv y uno de los primeros en vislumbrar la posible correspondencia entre las
tradicionales formas octosilabicas y las nuevas ondulaciones del endecasilabo, por ser
ambos los mas extensos versos simples de riquisima acentuacion natural.

Asi, el palentino autor de los 42 Sonetos fechos al italico modo (Valverde 1962,
T. I: 91), intenté un nuevo sentido estrofico netamente espaiiol, cuyo metro uniforme,
rima variada y desarrollo perfecto, emularan al soneto. Su hallazgo fue el primer
acercamiento a la décima.
Por mirar su fermosura
destas tres gentiles damas,
yo cobrime con las ramas,
metime so la verdura.
La otra con grand tristura
comeng6 de sospirar
e degir este cantar
con muy honesta messura:
"La nifia que amores ha,
sola jcomo dormira?”.
(Sainz de Robles 1955: 391)

En el mismo siglo xv, pero ya en su segunda mitad, encontramos los primeros
intentos de lograr una décima por el facil tramite de acoplar dos quintillas. Asi lo hace
nada menos que el inmortal autor de la "Elegia maestra incomparable"”, Jorge
Manrique:

Es amor fuerga tan fuerte
que fuerca toda razon;
una fuerga de tal suerte,
que todo seso convierte
en su fuerca y aficion;
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una porfia forcosa

que no se puede vencer,
cuya fuerca porfiosa
hacemos mas poderosa
queriéndonos defender.’

Fray Ifiigo de Mendoza, otro cultisimo poeta, uno de los favoritos de los Reyes
Catolicos, utilizé el mismo tramite de repetir la quintilla en su "Vita Christi fecho por
coplas":

De sus entrafias vencido

por nuestro solo interesse,

y de las tuyas salido

para ser muerto nascido,

por que el muerto renasciesse,
la divinal magestad

de nuestro muy alto rey

luego en su natividad

quiso estar por humildad
entre un asno y un buey.®

Hasta entonces no sélo se habia repetido la quintilla sino que también se habia
conservado la rima, variando asi la consonancia. Tanto la décima de Manrique como
la de Mendoza arrojan la férmula: ABAAB-CDCCD. Aunque en otras décimas del
poeta franciscano cambia la rima de la primera quintilla en la férmula ABBAA-
CDCCD. El hecho es que, en la primera mitad del siglo XVI, las combinaciones de
rimas empleadas en estas décimas de quintillas acopladas eran: ABABA-ABBAA-
ABBAB-ABABB-ABAAB.

Francisco Rodriguez Marin, en su articulo “La espinela antes de Espinel”
afirma que: “El primero que acert6 a combinar tales como ahora corren todas las
consonancias de la décima no fue Espinel, sino Bartolomé de Torres Naharro. . . , en
su Propalladia, impresa en Napoles el afio de 1517"° y ofrece el siguiente ejemplo:

Seglin me hauéis demandado,
si como estoy os contasse,
podria ser que os pesasse

de me hauer tan mal tractado.
Aunque de mi tal cuidado

sus dolores

7. Sainz de Robles, 1955: 451. Jorge Manrique: "Diciendo qué cosa es amor".

8. Sainz de Robles 1955: 459. Fray Iiigo de Mendoza: "Comienga la historia de la Natividad del
Sefior".

9. Francisco Rodriguez Marin: Ensaladilla: menudencias de varia, leve y entretenida erudicion.
Tipografia de Archivos, Biblioteca y Museos, Madrid, 1923, p. 127.
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me son tan altos fauores,
que por mas que me han venido,
a todos los he sabido
rescebir con mil amores.
(Mendoza 1957: 18)

En efecto, Torres Naharro casi logra la formula definitiva de la décima; salvo
que el dramaturgo pacense pone un verso quebrado -tetrasilabo- en la sexta linea de su
estrofa. Aun asi, el juego de consonancias resultante, ABBA-ACCDC, es el de la
décima espinela.

Parece que el mérito de Vicente Martinez Espinel (1550-1624) se reduce a
haber eliminado definitivamente el pie quebrado, haciendo toda la estrofa octosilaba e
imponiendo la rima que ya habia ensayado Torres Naharro, que hasta hoy se conserva.
Se dice también que no fue Espinel quien introdujo este arreglo, sino que sencillamente
lo tomo de los pastores y aldeanos extremefios y andaluces que acostumbraban celebrar
sus fiestas con villancicos compuestos en décimas.

Por encima de estas conjeturas y para zanjar cuestionamientos, transcribimos un
hecho editorial que vendria a ser como la “partida de nacimiento" de la décima
espinela:

“La forma de décima espinela, que tantos elogios merecié de Lope
de Vega, se generaliz6 lo mismo en Espafia que en América, entre
los eruditos, desde que aparecié en Madrid, en la imprenta de Luis
Sanchez, hacia 1591, la obra titulada: Diversas rimas de Vicente
Espinel, beneficiado de las iglesias de Ronda, en cuya pagina 121
aparece una composicion de ocho estrofas de diez versos
octosilabos, todas con el mismo artificio que la primera, que
principia: “No ay bien que del mal me guarde. . ."

(Mendoza 1957: 18)

En cambio la glosa es la composicion poética al final de la que, o al de cada una
de sus estrofas, entran rimando y formando sentido uno o mas versos anticipadamente
propuestos. Quizas por no constituir un metro original sino por valerse de cualquier
estrofa de arte menor, la glosa no figura en los tratados de versificacion o Arte Poética,
al menos en los muchos que hemos consultado.

Es posible que el “villancico" haya antecedido a la glosa. El villancico
es una composicion poética popular con estribillo, que no siempre fue de asunto
religioso o canto navidefio. Su antigiiedad y origenes se remontan al zéjel/ de los
moros espafloles. Podemos mencionar de nuevo, por ejemplo, la décima de
Santillana que citdramos paginas atras (“Por mirar
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su fermosura. . .") que es la segunda estrofa de una composiciébn que él tituld
Villancico y que empieza:

Por una gentil floresta

de lindas flores y rosas

vide tres damas fermosas,

que de amores han reqiesta.

Yo con voluntad muy presta

me llegué a conocellas:

comengo la una dellas

esta cancion tan honesta:

“Aguardan a mi;
nunca tales guardas vi".
(Sainz de Robles 1955: 391)

En este caso los versos noveno y décimo van subrayados, como si estuvieran glosando
otro cantar. Ademas, el noveno es un hexasilabo agudo, constituyendo ambos un “pie
quebrado".

Pero la muestra mas rotunda y coyuntural del transito villancico-glosa lo
encontramos en Juan de la Encina, cuando bajo el titulo de Villan- cicos ofrece una
verdadera glosa que lleva como «planta" tres versos, siendo el segundo de pie
quebrado:

Vencedores son tus ojos,
mis amores,
tus ojos son vencedores.

Y la glosa, en nueve estrofas, repite el mismo pie:

Fue de tal contentamiento
mi querer de tu beldad,
que te di mi libertad

a troque de pensamiento,
e me hallo mas contento
que todos los amadores.

Mis amores,
tus ojos son vencedores.

Rematada esta la cuenta,
pues mi fe te da la paga;

que no hay cosa que no haga
por tener a ti contenta.

Yo no sé quién se arrepienta
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de sufrir por ti dolores;
mis amores,
tus ojos son vencedores.
(Sainz de Robles 1955: 486-7)

Es posible que Vicente T. Mendoza aluda a estos versos glosados cuando,
refiriéndose a toda la centuria que tom¢ fijar definitivamente la forma estrofica de la

décima, anade:

"Por otra parte, paralelamente las glosas efectuaban idéntico
proceso, y aunque ya eran conocidas y puestas en practica por
Juan de la Encina en su Cancionero de todas las obras, publicado
en 1505, buscaban insistentemente su estructura también
definitiva, puesto que las estrofas, pies, motes o plantas que los
poetas trataban de glosar contenian dos o tres versos pentasilabos
o heptasilabos y aun de pie quebrado antes de llegar a glosar
cuartetas de verso octosilabo.

(Mendoza 1957: 17)

Paralelamente a estas busquedas, en el Pera colonial se glosaban oraciones. Aqui
tenemos El Padre Nuestro glosado, que dijo un pecador arrepentido en el articulo de

la muerte.

Hoy ya, Divino Maestro,

te busco si te ofendi,

todos acuden a ti,

que en fin, eres Padre Nuestro.

Ya deshago mis desvelos,
aunque mi culpa es sin par,
pues tu, para perdonar,

veo que estds en los cielos."

10. Este Padre Nuestro glosado en redondillas, figura en la obra del padre Rubén Vargas Ugarte, (1958:
141-3). El poema que antecede a éste, es presentado como la Obra Poética en que un pecador desde la
carcel implora a Dios sus pecados por la oracion del Padre Nuestro:

Oh Dios, jpor qué tan airado? En mi cuita al contemplarme
con un pobre pecador, levanto, oh Sefor, los ojos,

y por qué tanto rigor pues me empiezan tus enojos
con hombre tan desdichado? de esta suerte a castigarme.
(Por qué, en verdad, si he pecado Yo vivi sin acordarme

el rigor traigo conmigo, de que hubiese infierno y Gloria,
la desdicha y el castigo? y hoy en prision, es memoria
Y siendo mi obra la causa, lo que en libertad fue olvido
hagan ya mis ruegos pausa, y hoy es cuidado el descuido
implorando el perdon vuestro. para ver entre desvelos
Padre Nuestro. que estas en los cielos...

(Vargas Ugarte, 1958, p. 135-41)

Las estrofas de esta oracion glosada son 24 en total. Si analizamos una de ellas,
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La glosa en décimas alcanza tempranamente una consagracion indiscutible al
figurar en la obra cumbre de la lengua castellana El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de
La Mancha, pero sin compartir, al menos en Espafia, la inmortalidad de la novela
ejemplar. Vicente Espinel fue coetdneo y amigo de Miguel de Cervantes Saavedra
(1547,1616) . Ya hemos dicho que Espinel puso en boga la décima en Madrid a partir
de la ultima década del siglo XVI, y Cervantes termind de escribir la segunda parte de
su obra inmortal en 1615.

Por la amistad que los unia y por la popularidad que alcanzo la décima,
Cervantes en el capitulo XVIII de la segunda parte de E/ Quijote, deja al joven Don
Lorenzo, hijo del Caballero del Verde Gaban, unas décimas definidas con cuatro
versos que sirven de motivo y cuatro estrofas de diez versos, todos octosilabos, cada
uno de los cuales termina ordenadamente en uno de los versos de la cuarteta inicial:

Si mi fue tornase a es,
sin esperar mds serd,
o volviese el tiempo ya
de lo que serd después.

Glosa

Al fin, como todo pasa,

se paso el bien que me dio
fortuna un tiempo no escasa,
y nunca me lo volvio,

ni abundante, ni por tasa.
Siglos ha ya que me ves,
Fortuna, puesto a tus pies;
vuélveme a ser venturoso,
que sera mi ser dichoso

si mi fue tornase a es.!

veremos que hasta el noveno verso tiene la estructura y rima de una décima, pero luego vienen dos versos
mas, pareados y en rima diferente, siendo a veces el "pie forzado" un "pie quebrado"; con lo que éstas no son
décimas sino oncenas. En cuanto al argumento, parece que en mas de una oportunidad, la resignacion y el
cristiano arrepentimiento mas la calidad poética puesta por el condenado a muerte en su adiés a la vida, lo
salvo de la horca recibiendo el indulto en capilla. Como que también se libré de la carcel el arrepentido
prisionero que supo glosar su propdsito de enmienda y tuvo buen cuidado que su rimada oracion llegase a
conocimiento de la autoridad competente, religiosa o laica.

11. Miguel de Cervantes Saavedra: El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha. Hemos escogido
un ejemplar de ediciones Nauta, Barcelona, 1966. Segunda Parte, Cap. XVIII, pags. 131-2.
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Es la primera décima de esta glosa y en ella puede advertirse, por su rima, que se
trata de la repeticion de quintillas, tan en boga en los siglos XV y XVI, cuyo juego de
consonancias es en este caso ABABA-CCDDC.

Considerando que para la época en que aparecio la segunda parte del Quijote ya
hacia casi un cuarto de siglo que Vicente Martinez habia publicado sus primeras
“espinelas", se podria pensar que la nueva rima no prendidé tan de prisa y aun
sobrevivid la décima arcaica, de quintillas acopladas. Asi lo demuestra Pedro Calder6on
de la Barca, cuando dedica unas décimas a San Isidro y otras a Madrid “por la dicha de
ser su Patrono San Isidro". Estas, que glosan una redondilla, conjugan las mismas
consonancias que la glosa de Cervantes en E/ Quijote:

A MADRID

Madrid, aunque tu valor
reyes le estan aumentando,
nunca fue mayor que cuando
tuviste tal labrador.

Glosa

Aunque de glorias se viste,

Madrid, tu dichoso suelo,

nunca mas gloria tuviste

que cuando, imitando al cielo,

pisado de angeles fuiste.

No igualara aquel favor

el que hoy ostenta tu honor,

aunque opongas tu trofeo,

aunque aumentes tu deseo,

Madprid, aunque tu valor.
(Sainz de Robles 1955: 813)

Aquellas, conformando un poema de cuatro décimas estréficas, observan en cambio la
estructura definitiva de la “espinela”, rimando en ABBA-ACCDDC.

Antes de labrar el suelo,

(joh tardanza de amor llena!)
en la Virgen de Almudena
labraba piadoso el cielo;

y como su santo celo
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en el sol le suspendia
de la celestial Maria,
divertido, no pensaba,
como siempre al sol miraba,
que pudo pasarse el dia.
(Sainz de Robles 1955: 814)

Ambos poemas parecen haber sido creados el mismo afio de 1622, el de la
canonizaci6én de San Isidro, porque consta que Calder6n concurri6 a este certamen
poético sin alcanzar premio alguno.

Entonces, volviendo a la décima en EI Quijote, Cervantes homenaje6 a su amigo
Espinel por partida doble. Con estos versos de cabo roto que abren las dedicatorias

AL LIBRO
DON QUIJOTE DE LA MANCHA

Urganda la Desconocida
Si de llegarte a los bue-,
libro, fueres con letu-,

no te dira el boquirru-,
que no pones bien los de-.
Mas si el pan no se te cue-
por ir a manos de idio-,
veras de manos a bo-

aun no dar una en el cla-,
si bien se comen las ma-
por mostrar que son curio- .

y en la «glosa", genial artificio que desde entonces viene teniendo en toda Hispano-
américa el mas profundo, amoroso y duradero reinado que jamas sofiara Espana.

En conclusion, la décima y la glosa, centro de la presente recopilacion, no
nacieron simultaneamente. La décima arcaica, que se gesta en el siglo xv se transforma
en espinela a fines del XVI, mientras que la glosa en décimas se da sdlo a partir del
siglo XVII.

12. Cervantes Saavedra, ob. cit., pag. 21.
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2

La décima en el Peru

TAN TEMPRANOS antecedentes tiene la décima en el Pert que ficilmente podemos
describir su evolucion paralelamente a la que tuvo en Espafia. Aunque, obviamente,
deberiamos prescindir de las experiencias literarias que alli realizaron el Marqués de
Santillana, Jorge Manrique, Fray Ifligo de Mendoza, Juan de la Encina y Bartolomé de
Torres Naharro, pues todos habian vivido antes de 1532, fecha en que Francisco
Pizarro desembarcaba en Tumbes iniciando la conquista del Pert.

Es importante esclarecer, antes de presentar los primeros ejemplos, una
afirmacion comun segun la cual la décima creada en Espafia por pluma erudita, luego
de ser traida al Nuevo Mundo por clérigos y soldados, la prohija en América el pueblo
inculto. Esto no es totalmente cierto, al menos en el caso concreto del Peri como
intentaremos demostrarlo.

Han sido los cronistas los primeros en utilizar el romance y la décima estrofica
para narrar los ciclos de la Conquista y Guerras Civiles durante el siglo XVI. Luego, en
el siglo siguiente, ya consolidado el Virreinato, entre los “espafioles europeos" y los
“criollos" surgen poetas cortesanos decimistas. No sera, pues, hasta el siglo XVIII,
justamente cuando aqui se entroniza la glosa en décimas, que el pueblo peruano se
descubre decimista. Y atn antes que glosador, se ejercitara previamente en el pasquin
politico, como mas adelante veremos.

A. PERIODO COLONIAL

En 1534 firma Francisco de Jerez —sevillano nacido en 1497— las décimas que
epilogan su cronica sobre la Verdadera Relacion de la Conquista del
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Perii, dieciséis afios antes del nacimiento en Ronda del creador de la espinela, Vicente
Martinez Espinel. La Relacion de Xerez, admitida en lo cronologico como la primera
crénica sobre la conquista del Pera —cuando “en realidad es la segunda o la tercera"
(Porras 1962: 87)— fue escrita en Cajamarca y su propio autor la fecha “en postrero de
Julio de mil e quinientos e treynta e tres afios", siendo a la sazén secretario de Francis-
co Pizarro. Imposibilitado de seguir en la conquista, a raiz de un accidente que sufriera
el mismo dia de la captura de Atahualpa, Xerez obtiene permiso de Pizarro para
regresar a Espafia. Llega a Sevilla en 1534, donde publica su crénica, a la que ya ha
agregado al final unas quintillas dobles, décimas arcaicas, en las que disimula su
autoelogio hablando de si mismo en tercera persona:

Con ventura que es juez

en qualquiera calidad,

se parti6 desta ciudad,

un Francisco de Jerez

en quince afios de edad,

y gano en esta jornada

traer la pierna quebrada

con las demas que traia,

sin otra mercaderia

sino su persona amada."

La poesia épica, motivada en el Pert por la Conquista y las inmediatas Guerras
Civiles —ciclo éste que abarca la cruenta lucha librada entre pizarristas y
almagristas,— tiene su cronica rimada en décimas de autor andénimo que narran
minuciosamente la batalla de Chupas, en la que el licenciado Vaca de Castro derrota a
Diego de Almagro El Mozo. Su andénimo autor parece haber sido un protagonista o
testigo presencial del suceso. Teniendo en cuenta que este hecho de armas ocurrié en
1542, por mucho que haya tardado en escribirlas, éstas son, sin duda alguna, unas de
las primeras décimas escritas en el Perti y tal vez en América.

Un sébado, muy ufanos,

por cerca de nuestras faldas
nos pasaron los tiranos

por unos recuestos llanos

a nos tomar las espaldas.

El Presidente esforzado

se mostro y en blanco armado,
en dia tan peligroso

13. Francisco de Jerez. Verdadera Relacion de la Conquista del Perii y Provincia del Cuzco, llamada
la Nueva Castilla. Sevilla, 1534. (Vargas Ugarte: 1951, pags. 2-7). (Ver niimero I).
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como capitdn famoso,
no en habito de letrado.

Perq, de tu libertad

éste fué inventor primero;

no su muerte, su bondad

llora por tu soledad

en perder tal caballero;

que ¢l murié como quien era,
delante de su bandera

segun la militar ley;

peleando por su Rey

¢ qué mejor muerte se espera? '

(ver niimero II)

En la misma turbulenta década de las sangrientas Guerras Civiles, la créonica
cortesana, del mas servil y adulatorio jaez, tiene oportunidad de manifestarse en unas
anonimas Coplas con que los vecinos de Lima celebraron la entrada de D. Pedro de la
Gasca, Pacificador del Peru:

Yo soy la cibdad de Lima
que tuve siempre mas ley,
pues fuy causa de dar cima
a cosa de tanta estima
en seruicio de mi Rey.
Bendito sea el Redemptor
que tal hombre membio,
en nombre del gran Sefior,
que como buen Gouernador
de los tiranos me libro."
(ver niimero III)

Después de finalizada la obra pacificadora de La Gasca, comienza a conso-
lidarse el Virreinato del Perd. En esas circunstancias la coronacion de un nuevo
monarca en la Peninsula, el nacimiento de un principe heredero o el adveni-
miento de un nuevo virrey a Lima, eran motivo de grandes celebraciones, rubri-
cadas con toda suerte de poemas adulatorios; ver-

14. "Este Poema fue publicado por vez primera en 'El Ateneo' de Lima (Vol. VII, p. 2053. Lima, 1906)
por Carlos A. Romero y mas tarde en la Revista Historica (Tomo IV, p. 269. Lima, 1909). Como ya advirtio
Luis Alberto Sanchez, las octavas reales con que comienza el Poema no parecen tener por autor al mismo
que escribi6 este romance". (Vargas Ugarte, 1951: 18-26).

15. Gutiérrez de Santa Clara. Libro V de la Historia de las Guerras Civiles en el Perii. Tomo VI.
(Madrid 1920) (Vargas Ugarte, 1951: 28-32).
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daderos juegos florales en los que, algunas veces, el ganador absoluto de la “flor de
oro" emplearia la décima para sus rimas ditirambicas.

La mayor de las victorias

y triunfos que tuvistes

fué morir como moristes.

El principio medio y fin

que, Carlo, tuvistes vos,

nos muestra que estais con Dios.'®

En la colonia, la cronica rimada se emple6 para defender ante las autoridades
algun litigio, reclamar mercedes o perdones para algin agraviado. Tal fue el caso del
anonimo que pretendié poéstuma reivindicacion a la memoria de José de Antequera y
Castro (1690-1731) en sentidas décimas elegiacas. Cada una de las cuales, veinticinco
en total, tiene por décimo verso el titulo de una comedia en boga, a manera de “pie
forzado":

Canto de un cisne canoro

la historia y, en triste acento,

su tragica vida cuento,

su muerte tragica lloro.

Hoy, Melpomene, te imploro

y en ti las ternuras fundo.

Inspira dolor profundo

para que pueda cantar

un hecho sin ejemplar

desde La Creacion del Mundo.

Muerto Antequera jansia fuerte!

el verdugo jatroz fracaso!

le corta jfatal ocaso!

la cabeza jdura suerte!

y por causar con su muerte

al pueblo mas confusion,

de los cabellos que son

rizos que el alba hizo bellos,

la ensefia enhebrando en ellos

Los Cabellos de Absalon.
(Vargas Ugarte 1951: 67 y 71)

De otro lado, como sefiala Raul Porras Barrenechea (1962: 55), la cronica
rimada “no se debe a un capricho poético, sino que responde a

16. "Exequias del Emperador Carlos V celebradas en la Ciudad de los Reyes, 1559" ("Estas
composiciones fueron fijadas, siguiendo la costumbre de la época, en el timulo erigido en la Catedral de
Lima, en las honras funebres del Emperador") (Vargas Ugarte, 1951: 40-42).
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una costumbre de época. . . El verso era como un traje de gala para presentarse en la
Corte y las mejores defensas eran unas coplas".

Entrado el siglo XVII, tanto en la metrdpoli peninsular como en el Pert virreinal
la vida apacible de la aristocracia cortesana y la hermética seguridad conventual y
monastica —con su economia asegurada por suculentas dadivas, inmensos latifundios
y numerosa servidumbre— se vio precisada a inventar juegos recreativos para romper
la monotonia cotidiana, apenas matizada por el fisgoneo y la chismografia. Fue en esas
circunstancias que el cancionero dramdtico se generalizd como una suerte de ver-
dadero teatro popular. Eran curiosisimas representaciones al aire libre con elementos
de los Autos Sacramentales o bien de temas paganos, que reconstruian hechos
historicos y miticos de la Europa antigua, en versiones sumamente libres.

Protagonistas fueron el pueblo de las ciudades y aldeas, integrado por negros
horros, indios del comiin y zambos y mulatos libertos; en quienes no sélo recaian los
papeles principales y secundarios, sino también la puesta en escena y la total
responsabilidad del éxito teatral. Ante un publico por demds heterogéneo, cuyo palco
oficial ocupaban las mas altas autoridades virreinales, la Plaza Mayor se engalanaba en
forma mejor que para el alanceamiento de toros, pues aqui se precisaba de
escenografia, utileria y hasta tramoya. En cuanto al libreto, que es lo que mas nos
interesa como fuente de conocimientos literarios, en unos casos debi6 proporcionarlo el
clero y en otros confeccionarlo algiin voluntario equipo de poetas y catedraticos;
obviamente con el visto bueno de la autoridad local.

Prueba de lo arriba enunciado la encontramos en el Diario de Lima llevado por
el padre Juan Antonio Suardo en "Relacion diaria de lo sucedido en la Ciudad de Lima
desde el 15 de mayo de 1629 hasta 30 de mayo de 1639"."" El diligente clérigo anotd
con su acostumbrada prolijidad, las "Fiestas que celebrd la Ciudad de los Reyes del
Pert al nacimiento del Serenissimo Principe Don Baltasar Carlos de Austria, nuestro
seflor" del 3 al 7 de febrero de 1631 (Vargas Ugarte 1936, v. I: 141).

En todo el ambito de la Plaza Mayor de Lima y ante la presencia del Virrey y de
la Condesa de Chinchoén, que ocupaban los balcones de Palacio, con los sefiores de la
Real Audiencia y sus mujeres, se escenificd El rapto de Helena que provoco, segun la
mitologia griega, la guerra de Troya.

Es digno de destacar los anacronismos que se cometian en estas representaciones
teatrales, que también describié Rodrigo de Carvajal y Ro-

17. Rubén Vargas Ugarte, Diario de Lima de Juan Antonio Suardo (1629-1639) Tms. 1 y II,
Universidad Catdlica del Peru, Instituto de Investigaciones Histéricas, (Relacion Diaria de lo sucedido en la
Ciudad de Lima desde 15 de mayo de 1629 hasta 30 de mayo de 1639, hecha por el Doctor Antonio Suardo,
clérigo), Lima, 1936.
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bles en una obra que publico en quince silvas en 1632. Aunque la guerra fuese
disputada por griegos y troyanos, no faltaban las loas y vitores al Rey de Espafia —hay
que recordar que se celebraba el nacimiento de un principe.— En sus grandes escudos
o “tarxas" los mulatos actores ostentaban lemas que decian:

Solo a mi robusta mano

obedecio aquesta lanza

y yo y ella, con pujanza,

oy, al Principe cristiano

y hasta la mas pequefia rodela o “tarxeta” de un Héctor o un Menelao insistia en tan
tremendos anacronismos.

Del valiente macedon

las armas que el oro bafia

consagro a la fuerte Espafa

y al hijo de su leén

Finalizando su detallada relacion, dice Suardo:

“A 7, por la tarde, los mulatos dieron fin a sus fiestas desta
manera. Entr6 a la plaza el carro del Rey nuestro Sefior como los
dias pasados. . . Luego sali6 de la ciudad de Troya Priamo, su Rey,
con aparato real y dando buelta a la plaza justd con Achiles; trahia
pintado en su escudo al Principe Nuestro Sefior con corona
Imperial en la cabeza y cetro en la mano y a sus pies muchas
coronas de Reyes y decia la letra:

Todos los Reyes del mundo
oy al principe espaiiol

se rinden por rey y sol

y el no conoze segundo .

. . . tras ellos seguian los griegos triunfantes con la victoria lle-
vando a su Elena en el carro triunfal y, por la retaguardia, llevaron
el carro del Retrato Real y salieron todos con buena orden y
universal gusto de todos, pues estas han sido las mejores que se
han hecho en este Reyno, ansi de lucimiento de galas y libreas
como de dispussicion y se dice que han costado quince mil

patacones".
(Vargas Ugarte 1936, V.I: 138-141)

He aqui, pues, una de las multiples formas de como la cultura occidental llegé a
nuestro pueblo mulato, en época tan temprana y por medio tan idoneo como el teatro
popular. Detectamos también que muchos de los anacronismos y no pocas
incongruencias que mas tarde hallaremos
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en nuestra poesia popular, provienen de estos deliberados yerros y dislates que la
adulacion cortesana insert6 en las versiones originales, por someter la historia escrita
a la omnipotencia del Rey de Espaiia.

Otro es el caso de Juan del Valle y Caviedes que aunque nacido en Andalucia
es una de las personalidades poéticas mas representativas de la literatura peruana
virreinal. Siete manuscritos contienen su libro Diente del Parnaso y otras
composiciones satiricas y religiosas. Su vida, que por lo visto no llegé a los cincuenta
afios —mnaci6 en 1652 y murid6 en 1694—, transcurrid entre diversiones y
enfermedades, éstas consecuencia de aquéllas, y su obra lo trasunta con nitidez,
especialmente en sus acidas burlas a los médicos de la época.

SALVEDADES
A los médicos no los satisfago
y salvedades no hago.
A todos, por idiotas, los condeno
porque ninguno hay bueno,
desde Bermejo, tieso y estirado
hasta Liseras, giba y agobiado.

(Romualdo y Salazar Bondy 1957: 281)

Este genial satirico “no adscrito a la literatura oficia!" (Ibid.) realiza la obra mas
valiosa de la época colonial e, incluso, empieza a insertar peruanismos en sus sabrosas
y bien rimadas décimas, como el vocablo coto, del quechua “ccoto", que significa
bocio o papera (ver décima nimero IV: “Respuesta de la Muerte").

En el siglo XVIII no cambian mayormente las condiciones de creacion de la
décima, por lo menos de las que conocemos. Los poetas laicos, para distraer al gran
seflor duefio de vidas y haciendas, y los religiosos, "para matar el tiempo de la manera
mas cristiana", echan mano a todo, acertijos, proverbios, refranes, desarrollando al
maximo esa suerte de literatura llamada poesia de ingenio a la que pertenecen el
acrostico, el ovillejo, el anagrama, la letrilla, los versos glosados y los de pie forzado.
Como consecuencia, la glosa en décimas se difunde, llegando a popularizarse.

Ya avanzado el siglo aparece un auténtico decimista costefio y uno de los
mas grandes poetas populares del Perd, Francisco del Castillo Andraca y Tamayo.'®
Ricardo Palma, en sus famosas Tradiciones Peruanas, y el je-

18. Fray Francisco del Castillo Andraca y Tamayo, més conocido por su invidencia y sacerdocio como
el "Ciego de La Merced", naci6 en Piura el 2 de abril de 1720; perdi6 la vista a los tres meses de edad; a los
cuatro afios fue trasladado a Lima; a los catorce qued6 huérfano y poco més tarde tomo los habitos como
lego de la Orden de Nuestra Sefiora de las Mercedes. Fallecio este ingenioso y picante repentista en diciem-
bre de 1770. Es innegable la facilidad y agudeza que respiran los versos del padre Cas-
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suita historiador Rubén Vargas Ugarte, en volumen especial de sus Cldsicos Peruanos
(1948), nos dan cuenta cabal del mas ingenioso versificador de la colonia y de su
facilidad para resolver cuanto "pie forzado" le fuese propuesto. Porque en esto,
precisamente, consiste tal artificio: dar al improvisador unas palabras y mejor un verso
octosilabo, para que cree al momento una estrofa que termine con el verso dado, a la
vez que en su contexto dé sentido al mismo. En eso fue genial e insuperable Francisco
del Castillo Andraca y Tamayo, el "Ciego de la Merced", como enseguida veremos en
algunas de sus décimas de pie forzado (Palma 1957: 604-5) :

a. Hizo un famoso ebanista
un Santo Cristo de pino;
hizo un demonio muy fino
y ambos los puso a la vista.
Pas6 un célebre organista,
que goza gran patrimonio,
y dijo: "Sefior Antonio,

tillo, quien "no improvisaba tan solo sobre cuantos asuntos le propusieran sino que componia con igual
facundia y, despejo hasta piezas comicas y por fin, si las conversaciones que sostenia versificando se
hubieran escrito, habria para llenar inmensos voliimenes". (Palma: 1957, pags. 603-9).

Por su parte, Vargas Ugarte (1948) en la introduccion de su acucioso trabajo, dice que la Gaceta de
Lima del 27 de enero de 1771, incluy6 una breve nota necroldgica anunciando la muerte de Fray Francisco,
acaecida "en Noviembre del afio precedente, a la edad de 56 afios, cansando general sentimiento el deceso
del que en vida di6 pabulo a la comin admiracion"; dato que alteraria la fecha de nacimiento que da Palma.
Sobre su fecunda vena, comenta Vargas Ugarte, Castillo "prodigaba no pocas veces la nobleza de su talento,
pues versificaba para todo. Funerales, bodas, fiestas, regocijos, banquetes, placemes; materias triviales,
elevadas, comunes, raras, todo. entraba en su esfera; jamas se canso de este ejercicio (. . .) El lenguaje, las
descripciones de tipos y personajes, ahora sean indios 6 negros, cocheros 6 escribanos, mulatas consentidas
por sus amos 6 mandaderas de conventos, nos ponen ante la vista el animado cuadro de toda ésa abigarrada
multitud que discurria por las calles y plazas de Lima, siempre pronta a la diversion y el festejo, y se
precipitaba los dias de toros en el nuevo circo de Acho, ansiosa de emociones y de lances patéticos". (Ibid,
pgs. XVII y XXIII). En efecto, y como si no le bastara con su jugoso romancero, sus geniales sonetos, su
poesia épica y su obra dramatica, el Ciego de La Merced deviene cronista taurino y se da el lujo de resefiar la
lidia: de cada toro con tal fuerza descriptiva que uno puede "ver" lo ocurrido en la arena a través de la pluma
del genial invidente que, desde luego, versifica en romance sus cronicas taurinas:

Sali6 hecho un caraveli
el "Congo", con gran denuedo,
y el Serrano con tres suertes
desvanecio sus alientos.
Llamolo como hombre grande
luego el Chapetdon pequeiio
y con una banderilla
di6 a entender bien que era diestro.
El escapd de milagro,
Pizi. le pone otra luego
y entrandose los de a pié
ellos el pase le dieron.

(Ibid., pag. 116)
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(qué precio tienen los dos?"
y €l contesto: “Para vos
lo mismo es Dios que el demonio™”."

b.  Dos seforitas habia
paseandose en un jardin:
la una como un serafin,
la otra dragén parecia.
Y viendo la pena mia
tal diferencia en las dos,
les dije: “Nifias, a vos,
(quién tales rostros ha dado?"
La fea dijo: “El pecado".

, . 20
La mas hermosa, que Dios."

c¢.  Pasa por una sentencia
del rico la necedad,
la mentira por verdad
y por juicio la demencia.
También se ve con frecuencia
que la discrecion del pobre
es escoria, es barro, es cobre,
por lo que en tan duro azar,
calle quien no puede hablar
aunque la razon le sobre.”'

d.  Quien se quisiere exaltar
se ha de procurar rendir,
que la razén de subir
consiste en la del bajar.
Ignacio supo lograr
la gloria de este modelo,
humilde fue como el suelo
hasta que llegd su muerte,
y por vivir de esta suerte,
hacia abajo, subio al cielo.”*

19. Obviamente, el "pie forzado" de esta décima fue "Lo mismo es Dios que el demonio”; dificil reto
que el religioso supo salvar airosamente, tal cual era su costumbre.

20. El "pie" propuesto: "la mds hermosa que Dios", es resuelto por el fraile repentista, aunque con el
licito recurso de afadir una coma al adjetivo (hermosa,).

21. En este caso, el "pie forzado" lo constituyen dos versos: "calle quien no puede hablar / aunque la
razon le sobre". Se supone que tal formula complicaria al poeta pero, por lo contrario, los conceptos
precedentes superaron y con creces lo enunciado en el "pie". Caracteristica del ingenioso versificador que,
como compensacion a su ceguera, utilizaba la aparente obscuridad de un pensamiento para extraerle radiante
luz, cual del negro carbon brota esplendente lumbre.

22. Aqui se repite, y con creces, el brillante resultado del caso anterior.
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e. Muchacho, cierra esa caja
y, mientras voy a la torre,
cuida que no se te borre
el dibujo de la faja.
Todos los colores maja;
barre el cuarto, enciende /uces;
si el sefior de los capuces
viniese, dale el sombrero ...
ahi tienes pluma y tintero:
entretente haciendo cruces.”

Pero no se crea que fray Francisco del Castillo fue el tnico religioso que haya
pasado a la historia como poeta nato. Ricardo Palma, paginas mas adelante, dedica una
de sus tradiciones ("Una aventura amorosa del Padre Chuecas, 1815") a fray Mateo
Chuecas y Espinosa, que nacido en Lima el 20 de setiembre de 1788 vistio el habito de
novicio el 8 de julio de 1802. Si bien a los 18 afios ya era tenido como uno de los
primeros latinistas de Lima y manejaba el hexametro y el pentametro como el mejor de
los poetas clasicos del Lacio, su vida, desde los claustros del noviciado, mostré una
irrefrenable tendencia al escandalo y el libertinaje.

A diferencia del Ciego de la Merced, cuya vida austera solo se alteraba por el
afan de lucimiento poético, el padre Chuecas, segun Vargas Ugarte, "no se recataba de
intervenir en las zambras de los callejones y huertas de los contornos de la ciudad"
(Vargas Ugarte 1948). Por otro lado, Ricardo Palma argumenta que "del padre Chuecas
podia decirse lo que el tirano Lope de Aguirre, refiriéndose a los frailes del Peru en
1560, consigna en la célebre carta que dirigi¢ a Felipe II: “La vida de los frailes es tan
aspera, que cada uno tiene por cilicio y penitencia, media docena de mozas" (Palma,
Ibid.).

Mientras que la obra poética de Castillo se perdid en su mayor parte, la de
Chuecas fue destruida por él mismo en su otofial arrepentimiento y penitencia. Palma,
que alcanzo a conocerlo, fue obsequiado por el fraile con una glosa autografa, que
podriamos catalogar dentro del "canto a lo humano" por su filoséfico argumento. La
transcribimos de la aludida tradicion:

En esta vida prestada,

que es de la ciencia la llave,
quien sabe salvarse, sabe;
v el que no, no sabe nada.

23. Por si quedara alguna duda sobre el desbordante ingenio de Castillo, ahi queda este alarde en que el
"pie forzado" ya no se lo dieron como final de estrofa sino como cabo de cada verso, vale decir jlas diez
palabras con que rima una décima, en este caso: caja, torre, borre, faja, maja, luces, capuces, sombrero,
tintero 'y cruces.
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(Qué se hicieron de Sanson
las fuerzas que en si mantuvo,
y la belleza que tuvo

aquel soberbio Absalon?

(La ciencia de Salomon

no es de todos alabada?
(Donde esta depositada?
(Qué se hizo? jYa no parece!
Luego nada permanece

en esta vida prestada.

De Aristoteles la ciencia,

del gran Platon el saber,

(qué es lo que han venido a ser?
jPura apariencia! jApariencia!
Sélo en Dios hay suficiencia;
solo Dios todo lo sabe;

nadie en el mundo se alabe
ignorante de su fin.

Asi lo dice Agustin,

que es de la ciencia la llave.

Todos los sabios quisieron

ser grandes en el saber;

que lo fueron, no hay que hacer,
segun ellos se creyeron.

Quiza muchos se perdieron

por no ir en segura nave,
camino inseguro y grave

si en Dios no fundan su ciencia,
pues me dice la experiencia
quien sabe salvarse, sabe.

Si no se apoya el saber

en la tranquila conciencia,
de nada sirve la ciencia
condenada a perecer.

Sélo el que sabe obtener,
por una vida arreglada,

un asiento en la morada
de la celestial Sion,

sabe mas que Salomon,

y el que no, no sabe nada.

Finalmente, y como corolario de la pugna librada durante la colonia entre la
autoridad civil y la eclesiastica, entre virreyes y corregidores, ca-
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bildantes y virreyes, gobernadores y corregidores y, sobre todo, de la acerba lucha
entre las diferentes clases y castas en que estaba dividida la jerarquizada sociedad
colonial, para muchos no quedé sino el pasquin como forma de expresar publicamente
su descontento. Este género de expresion surgiéo ante la prohibicion de libros, la
censura de publicaciones periddicas y el ojo virulento del Tribunal de la Santa
Inquisicion hurgando en todo. Bajo el anonimato del pasquin participaron por igual en
cotidiana polémica, patricios y pardos, realistas y revolucionarios.

B. EL PASQUIN

Un temprano pasquin fijado en la ciudad del Cusco hizo abortar la conspiracion
de Lorenzo Farfan de los Godos en abril de 1780, siete meses antes de que José Gabriel
Condorcanqui, Tipac Amaru II, se levantara en Tinta. En efecto, en enero del citado
aflo y en vista que Espafia y Francia se habian aliado en guerra contra Gran Bretafia, el
grupo conspirador difundié un pasquin con la siguiente décima:

Me cago en la buena unioén

de espafioles y franceses;

me cago trescientas veces

en la gran expedicion;

me cago en el espadon

y en la trinchera también;

me cago en todo ese tren

de morteros y caflones;

y me cago en los mandones

por siempre jamas. Amén.
(Lewin 1967: 164)

Infelizmente, el 13 de marzo de 1780 y en la obligatoria confesion de la semana
de Cuaresma, uno de los conspiradores reveld al padre agustino Gabriel Castellanos
que lo del pasquin se relacionaba con una rebelion que se preparaba en el Cusco para el
Viernes Santo. Y aunque esto lo hizo bajo secreto de confesion, el inescrupuloso fraile
denuncié el caso a las autoridades, siendo detenidos y ajusticiados los principales
cabecillas, "hombres racionales y caciques" de la localidad (Ibid.).

El triste fin de Lorenzo Farfan y el de sus siete infortunados compafieros nos
muestra hasta donde fue sanguinaria la represiva justicia colonial y hasta qué punto se
jugaban el pellejo los autores de estos pasquines politicos.

Si en Roma el Emperador
Caligula, por su mano,
declar6 Consul romano

a su caballo andador,
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no se admire que el Rector,

por su sola autoridad,

ultrajando la ciudad

como quien se tira un pedo,
haya hecho miembro a Escobedo
de aquesta Universidad.**

La gesta precursora de Tupac Amaru, llevada a cabo entre 1780 y 1783, fue un
movimiento de liberacion que, al par con la lucha armada, produjo un notable
fendomeno que ya venia insinudndose en todo el Pert desde tiempo atrés: hacer de la
poesia popular un medio de propaganda de la justa causa revolucionaria, forjando en
cada poema un arma invalorable para coadyuvar a la lucha ideologica de la subyugada
masa indigena, asi como del disconforme sector criollo.

La literatura pasquinesca se dio tanto en prosa como en verso. El pasquin rimado
usé por igual de la copla y el romance, como de la seguidilla y la octava real. Pero
especialmente en la décima tuvo la forma ideal para transmitir el mensaje politico
desde la mas alta jerarquia indigena a la opinion publica local y continental, ganando
en emotividad, en proyeccién politica y en fuerza motivadora.

Thupa Amaro, Americano
Rey, nuestro Libertador,
solo trata con rigor

al europeo tirano;

al patricio fiel, humano
ampara y hace favores

sin distincion de colores

y por justo, inimitable,
valeroso, se hace amable
aun a sus competidores.”

La revolucion de Tapac Amaru movilizé un numero de hombres cercano a los
doscientos mil, encendiendo los Andes desde la nacion keschwa a la aymara, del
Arauco al Collao y atn mas alla, comprendiendo las actuales republicas del Peru,
Bolivia, Argentina y Chile. Poco antes de su estallido ya aparecia en Arequipa una
décima premonitoria de lo que pasaria en caso de prosperar las nuevas alzas aduaneras
(ver numero VII).

Desde el primer momento, la punteria en esta “guerra de los pasquines" estuvo
dirigida contra los crueles corregidores y aduaneros, Fernando

24. A Don Jorge Escobedo, que en 1788 y siendo a la sazén Teniente Coronel de los Reales Ejércitos,
se gradud de Doctor en la Universidad por influencia del Conde de Portillo, su Rector. (Vargas Ugarte 1958,
pags. 106-7).

25. Son cuatro estrofas y proceden de la Biblioteca Nacional de Madrid, ms. 10955 (Vargas Ugarte
1951, pags. 133-4).
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Inclan Valdés, Baltasar Sematnat, etc.; por ser el “corregidor, simbolo de opresor". Sin
embargo, la lucha no se plante6 contra Carlos III, a quien se seguia respetando como
Rey de Espafia y sus colonias del Nuevo Mundo. Prueba de ello son estos mismos
pasquines encabezados con un rotundo “jViva el Rey!" (ver nimero VIII), o aquellos
que decian:

Viva Carlos tercero
y muera todo Aduanero. . .

Como también la serie de pasquines que circularon en la ciudad de Arequipa desde el
primero de enero de 1780.

Pasquines pusimos

No, no lo negamos

pero sin negar

la obediencia a Carlos. . .

(Coleccion Documental de la Independencia del Pera, T. XXIV: 8)

La décima, manejada habilmente bajo la forma de pasquin, corri6 de mano en
mano, amanecio6 en los muros y soportales de las mas importantes y vigiladas ciudades
coloniales: Cusco, Lima, Arequipa, La Paz, Oruro, La Plata, etc.; y sirvidé de apoyo a
los revolucionarios bandos y edictos tupacamaristas.

Cavalleros Oficiales

Reales por ironia,

hasta aqui la tirania

os ha hecho memorables,
pero ya los principales

del Cuzco y La Paz nos dan
norma en que veran

en planta todos sus hechos,
si no se rrompen sus pechos
los de vosotros seran.*®

Los andénimos autores de estos pasquines provenian mayormente de entre los
“espafioles americanos", mestizos y criollos pobres, que desde los primeros momentos
y por muy diversas razones se tornaron espontaneamente aliados de la masa indigena
fungiendo de secretarios, amanuenses y consejeros de los caudillos. Sin embargo,
grupos dentro de este mismo sector de criollos mostraban cierta indecision y algin
pesimismo respecto a las posibilidades de la revuelta:

26. Pasquin puesto en Oruro. (Vargas Ugarte 1951, p. 135).
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Si vence Tupac Amaro
malo. . .
Si el Visitador
peor. . .
(Lewin 1967: 402)

Hacia ellos también dirigio su artilleria la intelectualidad revolucionaria,
tratando de ganarlos para la causa rebelde. Ante el peligro que tal alianza significaria
para los intereses de las autoridades virreinales, no se hizo esperar la contraofensiva del
bando de los "espafioles europeos" y criollos realistas. La estrepitosa andanada de
mediocre y calumniosa poesia contrarrevolucionaria, aflor6 también en forma de
pasquines que inundaron calles y plazas con el beneplécito de la autoridad colonial.

O el mundo se halla al revés

o esta fuera de su quicio,

porque el juez vino al suplicio

haciéndose reo el juez.

Se hace cabeza el que es pies,

el vil esclavo, Sefior,

¢l ladron, legislador,

la sabandija, persona,

la Mascaipacha, corona

y Monarca un gran Traidor.
(Vargas Ugarte 1951: 140-153)

Las primeras glosas de cuatro décimas de las que tenemos conocimiento, nacidas
de una cuarteta por planta, aparecen a partir de la rebelion de Tapac Amaru. Son,
precisamente, unas de las primeras que figuran en la seleccion hecha para este libro,
desde la que lleva por planta la copla que dice:

Arriaga, por qué murio?
Sus autos lo han publicado.
Murié por guardar la Ley,
luego es bienaventurado.

(ver numero IX)

Es posible que en el Peri se haya producido décimas glosadas mucho an-
tes de 1780, pero por tratar temas liricos o religiosos, "del canto a lo divino y a lo
humano", resulta aventurado ubicadas cronoldégicamente. Lo que no ocurre con
las de tema historico, pese a ser anénimas. Por eso no creemos que la glosa pe-
ruana se inicie con Tupac Amaru. Esto se con-
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firmaria con el insdlito caso de la glosa que figura en nuestra seleccion que tiene como
"planta" o "mote" no una cuarteta como se acostumbra, no una quintilla, como se
suelen dar casos, ni siquiera una sextilla, lo cual seria bastante raro; sino nada menos
que una décima.

Foncerrada esta acabado,

a Ramos le ha dado frio,

Saavedra estd ya sin brio

y el Visitador temblando.

Si se va, no sabe cuando;

si se ha de quedar, lo ignora,

con los de su casa llora

y lleno de confusion,

ya pide la absolucion

al Padre Fray Martin Porra.

(ver numero xv)
Luego viene la glosa que, l6gicamente, supone otras diez décimas en su desarrollo.

Este hecho, originalisimo a todas luces, nos obliga a pensar no sélo en un genial
glosador, sino en toda una tradicion de decimistas con varias generaciones ejercitadas
en dicha técnica y sus muy ingeniosas variantes. Por otra parte, no hallamos caso igual
en la Hispanoamérica que hemos recorrido tanto, ya sea a través de sus multiples
antologias de décimas como de personales confrontaciones. En los treinta afios que
cultivamos esta aficion, hemos intentado infinidad de artificios con relativa o variada
fortuna, mas nunca, ni remotamente se nos antojo tan maratdnica glosa, pues sélo
imaginarla resulta excesivo. Sin embargo, en la lucha de entonces un fiel tupacamarista
pudo construirla.

Pero hay mas aun. No conforme con su hazafia, o mejor dicho, orgulloso de su
proeza, nuestro anonimo decimista agrega al final de su decenaria glosa un reto similar,
con otra décima por planta, para el tupacamarista que se anime a recoger el desafio.

DECIMA PARA QUE OTRO LA GLOSE

Nuestro Enemigo cayd
amén: Requiescat in pace;
esto es lo que el hombre hace
caer en los lazos que armo.
El a otro derribd

ambicioso de subir;
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pero le vino a salir

el Adagio pata a pata,

que aquel que con yerro mata
con yerro viene a morir. %’

C. ENLA LUCHA POR LA INDEPENDENCIA

Los albores del siglo XIX coincidieron con los movimientos independentistas.
Nuevamente los pasquines amanecieron atrevidamente en las propias narices del
ejército realista. Siempre en décimas, ahora tendrian un nuevo encabezamiento: "jViva
la Patria!" (ver nimeros XXIII y XXIV).

Dos aspectos importantes de los pasquines revolucionarios de esta década previa
a la Independencia del Perd, consisten en que sus autores ahora son religiosos
(mercedarios, agustinos, etc.) y que sus versos politicos son bilingiies: en quechua y
castellano. Asi lo consigna José¢ Varallanos, en su enjundiosa Historia de Hudnuco
(1959), en el caso de la conspiraci6én desatada contra la "familia reinante de los 1lanos"
y contra la ley que le daba el monopolio del cultivo del tabaco en la ciudad de Hudnuco
y pueblo de Panao ** (ver niimero xx).

El patriotismo de los que, sin reparar un instante en conveniencias persona-
les ni en privilegios de grupo, dieran su vida por la libertad del Perti y América, tiene
dramatico testimonio en las glosas que escribiera en capilla Gabriel Aguilar, cuyo
elegiaco lirismo demuestra que este heroico

27. "Décima para que otro la glose": En Melchor de Paz: Didlogo sobre los Sucesos varios acaecidos
en este Reyno del Perii, manuscrito en la New York Public Library, Rich Collection No. 78, publicado por
Luis A. Eguiguren en Guerra Separatista, Lima 1952, tomo 11, pps. 204-206. (Tomado de: Coleccion
Documental de la Independencia del Peru, t. xxxiv, La poesia de la Emancipacién, Lima, 1971, pag. 64).
(Ver numero XV).

28. "De la investigacion judicial realizada por Gonzalez de Prada (Expediente del proceso, etc. . .
cit.) se viene a saber que los autores de los 'pasquines', 'décimas', 'proclamas' y '6rdenes', eran los frailes
Ledesma, Villavicencio, Durand-Martel y Aspiazu. Fray Francisco Ledesma, mercedario, limefio, de 30
afios, al rendir su instructiva en el Hospital San Juan de Dios, donde se curaba de una dolencia, declard: 'que
treinta o cuarente de las décimas subversivas habian hecho gran alboroto en Paseo'; porque por su aficion a
las rimas —pues dijo ser autor de varios poemas, entre otros, el conocido 'Elogio al Ejército'— las pidio
prestado al Padre Aspiazu; pero no lo logrd, salvo tres o cuatro versos, como los siguientes:

Después que la marafia

de la Europa esta ya sabida,
(debera seguir unida

nuestra América a la Espafa?
El chapeton y el criollo

se unieron en amistad,

con la misma intimidad

que un gavilan con un pollo.

"Por su parte, Fray Ignacio Villavicencio, agustino, natural del Cusco, de 43 afios, maestro de
novicios, confes6 que en Huanuco, desde dias antes de la revolucion, circu-
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huanuquefio, precursor de la Independencia, fue poeta hasta el Gltimo segundo de su
preciosa vida.”’ Caso igual al de Mariano Melgar.
Alce el reloj su gatillo
y acabeme de matar.
¢;Para qué quiero la vida
en un continuo penar?
(ver nimero XVIII)
Proclamada la Independencia en 1821 y consolidada por las armas en Ayacucho,
en 1824, de esta gesta eminentemente criolla nace pues una literatura también criolla
que ya se venia anticipando en el libelo colonial. La critica oficial la llama
"costumbrismo" y sus primeros esbozos rien de los chapetones que parten del Peru
liberado.
Ayer, con este baston
Y mi vestido bordado,
De todos fui respetado
Con servil humillacion;
Mas mi espafiola hinchazon
Hoy se mira despreciada,
Y de esta canalla alzada

laban, de mano en mano, en quechua y castellano, décimas alusivas al Rey, al saberse de las medidas
tomadas para la extirpacion de los tabacales:

Nunca desaire se vio
que el Rey a un bravo faltase
porque nadie criticdle. . .

"Villavicencio afirm6 también que, a una solicitud de Durand-Martel, compuso dos coplas con trece
décimas, en lengua (quechua) y castellano, que se fijaban en la ciudad, cuyo principio se acuerda y es el
siguiente:

Pillcumasicuna*

por la Patria en union
quispichinacuson

el chapeton.

"La traduccion seria:

Compatriotas huanuquefios
por la Patria en union,
libertémonos

del espafiol".

* "Pilleu": nombre prehistorico del valle en que estd ubicado el actual Huanuco. (Varallanos 1959,
pags. 460-1, cito 10).

29. Por la obra de Esteban Pavletich, Un tal Gabriel Aguilar (1967), sabemos que nuestro héroe nacié
en Huanuco en el mes de marzo de 1773, ". . .primer mensajero del romanticismo peruano fidedigno, y, por
ende, precursor irrecusable de los corajudos Mariano Melgar y Juan Huallparimachi Maita, el poeta y
mineralogista Gabriel Aguilar ofrendé su vida, ajusticiado en la plaza de Huacaypata (5-XII-1805),
exactamente en el mismo lugar que un cuarto de siglo antes fuera descuartizado otro Gabriel, el excelso Con-
dorcanqui".
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Sufro el ultraje mayor:
iY que el que ayer fue sefior
Se mire hoy menos que nada?. . >
Se burlan luego del ultimo virrey (ver numero XXVI) y, finalmente, redactan un
supuesto Acto de contricion de los chapetones que, arrepentidos, hacen al Seiior
Libertador Bolivar. Todo en chunga, con el sarcasmo que caracteriza este
costumbrismo limefio.

Sefior, a tus pies postrado,

Generalisimo invicto,

a vos, confeso y convicto

hoy vengo avergonzado.

De Ayacucho derrotado

soy el tirano Europeo;

de mi mal compadecéos,

que el dar muerte al moribundo

no es triunfo que alaba el mundo

ni gloria que da trofeo.

(ver nimero XXVII)

D. CLASICISMO DE MELGAR

Por tener la décima en el Pert todo un historial que abarca cuatro siglos y medio,
que cubren trescientos afios de coloniaje y ciento cincuenta de vida republicana y por
haberla utilizado todas las castas y clases sociales que, alternativa o simultaneamente,
la emplearon para expresar algunas de sus manifestaciones, consideramos que dentro
de su largo proceso las décimas glosadas de Mariano Melgar pueden considerarse
como clasicas.’’

30. Este poema figura en Nuestro Romancero (Vargas Ugarte 1951, pags. 173-178) bajo el titulo
"Despedida de los chapetones empleados de Lima. 1822". Son en total 19 décimas y tienen como fuente:
Juan Leon Mera, Antologia Ecuatoriana. Quito, 1892. p. 427 y s.; pero se agrega al pie: "El autor, con
sobrada razon, reconoce que estas décimas son de origen peruano y para la transcripcion se sirvié de una
copia coetanea".

Hay otra version con 20 décimas, titulada: "Viva la Patria. Amor de los chapetones a los americanos, y
fin de la despedida". Ambas versiones figuran correlativamente en la Col. Doc. de la Indep. del Pert, tomo
xxiv, pags. 276-288; teniendo como referencia: "Hoja suelta. Imprenta: por José Gonzalez. Biblioteca de
Félix Denegri Luna. (Ver nimero XXIII).

31. Mariano Lorenzo Melgar Valdivieso nacié en Arequipa el 8 (10 o 15) de agosto de 1790 y cayd
fusilado por el general realista Juan Ramirez, tras la Batalla de Umachiri, el 12 de marzo de 1815.
Cronologicamente, Melgar nace y muere en el periodo colonial. Pero porque su poesia inaugura la literatura
peruana, hay criticos y antologistas que, como Sebastian Salazar Bondy y Alejandro Romualdo Valle en su
Antologia General de la Poesia Peruana (1957), lo ubican al inicio del periodo republicano; lo cual nos
parece un justo homenaje al poeta-procer y precursor del romanticismo en el Peru.
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Dentro de las corrientes literarias Melgar es un espontaneo precursor del
romanticismo peruano, al que se adelanta en medio siglo,** y un iniciador del nativismo
poético, que entre nosotros se hizo realidad una centuria después.

Nuestro propdsito de encuadrar a Melgar dentro de un periodo clasico se
circunscribe Gnicamente a sus décimas y glosas y esto so6lo dentro del contexto
historico de la décimas en el Pert. No a otra conclusion nos llevan sus décimas, al
analizar el sentido de lo clasico y el clasicismo como "un estilo u obra que es
‘aceptada’, ‘tomada como modelo', y ‘antigua' (opuesta a ‘moderna')" (Copland 1974:
298-9).

Las décimas de Melgar son “aceptadas" desde el primer momento por un pueblo
que las hace suyas, como parte de su folklore, es decir andnimas, cantandolas en
yaravies que hasta el presente se entonan.

Cisne, mi dolor lamento
jAy!, ansia, pena y quebranto;
asi, cuando siento canto,
mas no canto lo que siento.
(ver nimeros XXXIV y 145)

Los yaravies de Melgar constituyen la mas alta expresion de la lirica popular peruana.
También es "aceptada” por la critica literaria (aunque muy tardiamente) en su mas alto
organismo, la Academia Peruana de la Lengua, institucion que en 1971 edit6 sus
Poesias Completas.*

Las décimas de Melgar se toman como modelo porque su calidad poética es
comparable a las mejores que en el llamado Siglo de Oro de la literatura espafiola
crearan los genios renacentistas como Lope de Vega o Calderdn de la Barca, o bien el
pueblo anonimo de Castilla, Extremadura y Andalucia. Mariano Melgar escribio:

La cristalina corriente

De este caudaloso rio,
Lleva ya del llanto mio
Mas agua que de su fuente.
Llega al mar, y es evidente,

32. "Melgar es un romantico. Lo es no s6lo en su arte sino también en su vida. El romanticismo no
habia llegado, todavia, oficialmente a nuestras letras. En Melgar no es, por ende, como mas tarde en otros, un
gesto imitativo; es un arranque espontaneo. . . La muerte cre6 al héroe, frustrd al artista. Melgar murié muy
joven". (Mariategui 1959. pag. 230).

33 Las Poesias Completas de Melgar (1971), al margen de algunas décimas estroficas, consignan 51
glosas entre las paginas 149-242. De ellas, las quince primeras y las tres Gltimas (18 en total) son décimas
glosadas; de las cuales incluimos siete en el capitulo pertinente de esta antologia (ver nimeros XXVIII al
XXXIV).
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Que el mar, con ser tan salado,
Lo recibe alborozado

Y aun rechazado procura,

Por no probar la amargura

Que mis lagrimas le han dado.**

y el pueblo andaluz canta:
Yo voy a la fuente y bebo
y el agua no la aminoro;
lo que hago es aumentarla
con las lagrimas que lloro.*

Pero la prueba mas irrefutable de la existencia de un “modelo Melgar" es la
escuela que sientan sus décimas. Al punto que muchas de las que figuran en nuestra
seleccion en los sub-capitulos “De fundamento" y “Amorosas", dejan percibir esta
beneficiosa influencia que, irradiando desde la Arequipa decimondnica, llega a toda la
costa peruana aun con fuerza en los albores del siglo xx.

Se fue mi duerio querido

Y solito me ha dejado,
Como pajarillo triste

De rama en rama, llorando.

I

Llora, triste corazon,
Llora, sin tener consuelo,
Pues has perdido a tu duefio
Sin justicia ni razon.
Llora, pues en la ocasion
En que todo esta perdido,
Me tiene el pecho afligido
Aquello que tanto amaba.
Cuando mas contento estaba
Se fue mi duerio querido.

( ver numero 147)

Este mismo detalle de no llamar “duefia” a la mujer amada sino masculinizar el
género (“se fue mi duefio querido"), es un rasgo de la época

34. Ibid., aparece en la pag. 129 bajo el titulo "La cristalina corriente" y es una sola estrofa.
35. Repertorio de la cantaora gitana "Nifia de los Peines" y es copla de un cante por "alegrias" de
Cadiz. Esta grabado en discos de la Compafiia EMI.
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que tipifica a Melgar (ver numero XXVII). De sus Poesias Completas (1971)
tomaremos algunos ejemplos, consignando las paginas pertinentes: “perdi a mi duefio
querido" (p. 155), “las delicias de mi duefio" (p. 217), “con la ausencia de mi duefio"”
(p. 225), “finalmente, ingrato duefio" (p. 239). Otro rasgo es el uso reiterado del
adjetivo “fino" en sus poemas: “de su estrado ha huido el amor fino" (p. 251),
“confesaras por fin que te soy fino" (p. 266), “tu amante fino" (p. 276), “este corazoén
tan fino" (p. 299). Y con la misma profusion, aparece el adjetivo “fina": “que con fina
voluntad" (p. 163), “de una fina voluntad" (p. 164), “que mi pasion fina y tierna" (p.
172). Finalmente, Melgar recoge en sus décimas algunos arcaismos, “las quejas de un
infelice" (p. 183) (ver nimero XXXI). Algunas locuciones, anteriores a su propio ciclo
vital, “goce de amor sin segundo”" (p 182). Y elementos del neoclasicismo espaiiol,
propio de su época: “Fénix amante he de ser" (p. 173), “Filis, vuestro hermoso cielo"
(p. 178), “ser dueiio de tu deidad" (p. 194) (ver nimero xxx).

No insistiremos mas sobre nuestra posicion respecto al “clasicismo” de Melgar
porque tememos que al profundizar en ella podamos perder de vista al Melgar que
propusimos inicialmente en este estudio como sintesis del transito cultural entre el
incaico harawi y el mestizo yaravi.

Mariano Melgar es simbolo de la depuracion de la poesia popular. Si para
nosotros es un clasico de la décima, considerada ésta desde los cronistas rimadores de
la conquista hasta los decimistas populares del presente, para José¢ Carlos Maridtegui
fue, con toda justicia, “el primer momento peruano” en nuestra literatura (Maridtegui
1959: 231).

E. SATIRICAS Y COSTUMBRISTAS

Se ha dicho ya que la décima pasquinesca, que saluda la Independencia y
despide a los compungidos chapetones, trasunta ya todo el sarcasmo que caracterizo al
costumbrismo limefio. Consolidada la Republica, satira y costumbrismo son el género
literario que caracteriza sus primeros afos. Analizando someramente cémo juzgaba la
posteridad dichas corrientes en su momento histérico, Ratl Porras arguyé:

“durante cincuenta afios, de 1825 —después de Ayacucho— a
1875, la satira fue el género literario por excelencia. El
espectaculo de la republica justificaba este predominio. La vida
nacional era risible e indecisa, sometida al azar de la intriga o al
cuartelazo".

(Porras 1957: 11)
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Ejemplo de ello es una décima de satira antirrepublicana, que hasta ahora se
escucha y que algunos atribuyen a Felipe Pardo y Aliaga® y otros a Juan de Arona.”’
Sin sacada de su anonimato y destacando su fuente oral, la transcribimos manteniendo
su atrevido lenguaje y argumento.

Si publica es la mujer
que se vende prostituta,
aquella, dos veces puta
re-publica viene a ser.
Asi vengo a comprender
esta maxima absoluta:
todo aquel que se reputa
ser de republica hijo,
viene a ser, a punto fijo,
un hijo de la gran puta.

La satira es innata en el caracter limefio, dice Porras prologando la obra citada.
Brota espontaneamente de la conciencia popular. Ningun pueblo como el de Lima
poseera en mds alto grado el don de percibir el ridiculo. Muchas veces bastaba un
chiste para desprestigiar una alta combinacion financiera y un apodo bien puesto hacia
decaer el prestigio de un ministro, casi tanto como un voto de censura en las Camaras.
Rubricando lo dicho, transcribimos otra décima anénima que satiriza esta vez el talon
de Aquiles de la prejuiciosa sociedad limefia y peruana. Es decir la herencia africana
en sus multiples formas de mestizaje racial,”™ considerada en los salones de las altas
esferas sociales como un verdadero estigma.

El tercerén Casimiro,
fuelle de grajo y pezuia,
es una fétida cufia

que no consiente respiro.

36. Felipe Pardo y Aliaga (Lima, 1806-18'68): poeta, politico y escritor satirico costumbrista; lleg6 a
ser Ministro de RR.EE. en el gobierno de Vivanco (1843). "Con estilo de alta calidad, equilibrado y
reflexivo, cultivd la satira costumbrista. . . porque aspiraba a corregir los defectos de las nacientes
instituciones republicanas" (Tauro: 1966). "Don Felipe Pardo, con ser diputado y ministro, no pudo dejar de
poner en solfa la carta fundamental de la nacion". (Porras, 1957, pag. 9).

37. "Juan de Arana": seudonimo de Pedro Paz-Soldan y Unanue (Lima 1839-1895). Diplomatico,
miembro de la Academia Espafiola de la Lengua. Autor de La inmigracion en el Perii (Lima, 1971) y de un
Diccionario de Peruanismos (Lima, 1975).

38. Manuel Atanasio Fuentes, en su obra Lima, apuntes historicos. . .(1867, p.79), nos ofrece una
curiosa tabla de mestizajes limefios con una nomenclatura sui generis, la misma que explica como nace el
llamado "blanco limefo", que al decir de Palma "el que no tiene de inga tiene de mandinga". Asi pues, segin
Fuentes, de la mezcla de blanco y negro nace el zambo, de éste y blanco, nace el mulato; de éste y blanco,
sale. el terceron de mulato,; de éste y blanco, sale cuarteron, de éste y blanco, sale el quinteron; de éste y
blanco, sale requinteron; y de requinterén y blanco nace el blanco (!). . . "blanco" limefio, desde luego.
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Porque nos llame, suspiro,
de vuelta al hogar peruano,
librandonos de este hermano
tan soplon como sabihondo,
tan zambo como hediondo,
nuestro padre Cayetano.’

Entre el material seleccionado consignamos un subcapitulo dedicado a la décima
satirica (canto a lo humano: "satira y humor"). No hemos hecho lo mismo con el
costumbrismo, porque éste se da horizontalmente en muchos capitulos del canto a lo
humano.

Si Felipe Pardo y Aliaga con Manuel Atanasio Fuentes son considerados padres
de la satira politica, a Manuel Ascencio Segura se le confiere la paternidad del teatro
costumbrista nacional.** Su obra literaria, plagada de peruanismos y africanismos, sigue
siendo la mejor cantera que por mas de un siglo vienen explotando los académicos del
léxico.

Por no salimos del tema central de este estudio, s6élo haremos breve referencia a
las décimas que, al lado de todas las formas poéticas de arte menor, figuran en su obra
teatral y en almanaques, revistas y periodicos de la época.

A LOS COBARDES
(fragmento)

Hombre que su inclinacion
Recatada de una mujer,
O no la teme perder
O es de poco corazon.
No hay ninguna que al blason
No aspire de ser amada;
Pero, por apasionada
Y ciega que llegue a estar,
Nunca quiere adivinar,

39. Por obvias razones, nuestro informante nos ha pedido mantener su nombre en el anonimato asi
como ¢l mantiene el del posible autor de esta enjundiosa décima. Igualmente, nosotros no revelaremos el
nombre de pila ni el apellido paterno de este Casimiro. S6lo queda al lector suponer que esta décima es
bastante antigua, que pudo haber sido creada por algin estudiante de medicina en el extranjero y que el verso
final alude al fundador de la Facultad de Medicina de San Marcos (1816), José Cayetano Heredia (Catacaos
1797-Lima 1861).

40. Manuel Ascencio Segura (Lima 1805-1871): escritor. Incorporado al ejército realista milito en
calidad de cadete (1821) en las filas realistas hasta la batalla de Ayacucho; y luego sirvi6 en el ejército de la
Republica durante el gobierno de Gamarra. Editd algunos diarios y luego se dedico a la comedia
costumbrista, creando el teatro nacional. Compuso: "Lances de Amancaes", "El Sargento Canuto" (1839);
"La saya y manto" (1842) y "Na Catita" (1856), la mas celebrada de sus comedias. (Tauro: 1966). Ver
también: (Sanchez: 1947).
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Sino ser adivinada .

Todo lo iguala el amor

Que es rapaz muy entendido;

Pero castiga un descuido

Con muchisimo rigor.

Quien padezca su dolor,

En declararlo no tarde:

Haga de su aliento alarde

Que, en ocasion oportuna,

La mujer y la fortuna

No quieren hombre cobarde.
(Sanchez 1947: 56)

Por un lado Segura incluye en su poesia costumbrista la satira prejuiciosa y
antinegra, como lo muestra el siguiente poema que data de 1840, cuando an no se
habia promulgado la abolicion de la esclavitud.

— ¢ Quién me manda este tamal?
Responda, pronto, macuito *
—MIi amo, sefior Bernardito

— jAcabaras, animal!

(Manuel Ascensio Segura: Los T amales, en Sanche:z 1947: 60)

Pero, por otro, se queja del extranjerismo de los peruanos, poniendo en boca del actor
una protesta, por lo que le toca en la cuota de discriminacion racial, ya que a fin de
cuentas solo es un "blanco" limefio.

Si yo fuera, mi sefiora

En esta tierra, extranjero,
Usté y su sefior marido

Me admitirian por yerno,

Sin mas recomendacion

Que tener blanco el pellejo.*!

Comentando una de sus obras teatrales (La Pelimuertada) en su estudio El sefior
Segura, hombre de teatro. Biografia y critica (1947), Luis Alberto Sanchez lleva a la
hipérbole sus apologéticos comentarios, cuando afirma que "el canto II es de una
fluidez tal que, sin miedo de incurrir en error, se lo puede comparar con muchos
pasajes del Martin Fierro" (Ibid. p. 101). Nos parece un poco exagerada la
comparacion. Juzgue el lector:

* "Macuito": esclavo negro, sirviente (Sanchez 1947: 60).

41. Estos versos pertenecen a la comedia de Segura "Nadie me la pega", estrenada en 1842 y
reactualizada en 1855. Segun Luis Alberto Sanchez, esta obra "pertenece a la categoria muy seguriana de
personajes que temen u odian a los extranjeros, actitud defensiva, comin a dicha época" (Ibid., pag. 90).

63



— jPor mi padre San Antonio!
Al verlo, exclamo el borracho,
Que promete este muchacho
Ser malo como un demonio!
Para alzar un testimonio

No habra ninguno como él,

Ni para armar un pastel

Otro en el mundo mas ducho;
Con el tiempo este avechucho
Ha de hacer un gran papel.”

Luis Alberto Sanchez debid en este caso haber conservado su proverbial mesura
analitica, porque ni la mas floja sextilla del Martin Fierro —si por acaso la hubiere en
la inmortal obra de José Hernandez— desciende a comparacion con la més brillante y
lograda décima de Segura, quien si cae en pobreza cuando rima cotarro con catarro.

Yo también voy a cantar,
Mas que alborote el cotarro,
Y aunque estoy con un catarro
Que no puedo resollar.
(Ibid., p. 101)

Por supuesto que Manuel Ascensio Segura no ha pasado a la historia de nuestra
literatura como poeta, sino como autor teatral. La poesia que inserta en su teatro o el
libreto totalmente versificado satisfacen el estilo en boga, asi como el género
costumbrista que crea. Fuera de escena su vena poética es satirica, como lo demanda el
periodismo politico, que también domina. Sus versos se hallan en Articulos, poesias y
comedias, edicion postuma de 1885 (Romualdo y Salazar Bondy 1957: 401).

F. DECIMAS DE "EL TUNANTE"

Y para alzar una escuela
y darte el pan del saber;
para ensefiarte a leer,
para eso si, nadie vela:
pues parece centinela

42. Estos versos pertenecen a la obra que Segura titula La Pelimuertada. Sobre ella, dice Luis Alberto
Sanchez: "Fue en 'El Moscon', donde insertd Segura 'La Pelimuertada', luego reproducida en un folleto de 84
paginas y cuarto, impreso en Piura el mismo afio de 1851. El titulo completo de ésta a medias conocida y
definitoria obra de Segura es el siguiente: 'La Pelimuertada. Epopeya de Ultima Moda", (Ibid. p,. 99-100),
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que quedo sobre la pista,
y centinela de vista
el perenne gamonal
que no tiene otro final
que perpetuar la conquista.
(ver nimero XXXVII)

Abelardo M. Gamarra, "El Tunante",*" es el auténtico representante del mas
genuino criollismo nacional. No de un "criollismo serrano" en contraposicion a un
“criollismo limefio", como se ha dicho,* sino de lo que pudo y deberia ser el criollismo
en una comunidad nacional, politica, social y econdmicamente integrada.

Pero dejemos que la propia pluma de “El Tunante"*’ nos defina su concepto de

“lo criollo" —sobre este tema sostuvo en 1914 una candente polémica con el poeta
Jos¢ Galvez Barrenechea’®—, que constituye una abierta critica a los actuales
abanderados del criollismo limefio, que simplemente lo circunscriben al valsecito
criollo de las pefas capitalinas:

43. "Naci6 Abelardo Gamarra, en Sarin, distrito de Huamachuco, el 31 de agosto de 1852. Sus padres,
Manuel Guillerrno Gamarra y Jacoba Rondo Quesada, poseian una de las fortunas mas considerables del
departamento de La Libertad. Dofla Jacoba era prima hermana de Faustino Sanchez Carridén". (Jorge
Basadre: Abelardo Gamarra. En Galarreta Gonzalez, 1974, pag. 17).

44. "Ricardo Palma es un criollo de Lima; El Tunante es un criollo de la sierra. La raiz india esta viva
en su arte jaranero". (Mariategui, 1959, pag. 232).

45. A sus populares seudonimos de "El Ultimo Harabicu" y "El Tunante", se agregan hoy los epitetos
de "Padre del costumbrismo" y "Padre de la Marinera". Y si bien don Abelardo M. Gamarra tiene méritos
suficientes para merecerlos, por haber rebautizado nuestro baile nacional con el patridtico nombre de
Marinera (1879); de haberle puesto letra al primer valse nacional, "Angel herrnoso" (1885); de ser
continuador del yaravi en la linea melgariana; de haber continuado el teatro costumbrista creado por Segura;
de haber producido una obra literaria entre 1895 y 1924 en la que hay, cuando menos, doce libros y entre
ellos dos fundamentales: Rasgos de pluma (1899 y 1902) y Cien arios de vida perdularia (1921), a todo ello
se suma el periodista inclaudicable y el patriota intransigente en defensa de la integridad y soberania
nacionales. Por sobre el comediografo, ensayista, novelista, historiador, costumbrista y poeta popular fol-
klorista y periodista de historicas campafias, estd el Abelardo Gamarra cuyo heroismo nunca debiera
olvidarse: combatiente en la defensa del Callao jalando cafiones el 2 de mayo de 1866; combatiente en las
batallas de San Juan y Miraflores en 1881; miembro de la resistencia organizada por los pueblos del Norte
entre 1881 y 1883 siguiendo la gesta del Héroe de La Brefia, Andrés Avelino Caceres.

46. Esta polémica tanto Gamarra como Galvez la trataron de llevar por cauces amistosos. Parece que se
origind por un comentario que "El Tunante" hizo a la critica de la poesia criolla que habia hecho, a su vez,
don Juan Bautista de Lavalle, en defensa del cual terci6 el poeta José Galvez dirigiendo una carta a Gamarra.
La respuesta que "El Tunante" dio a Géalvez no se hizo esperar y la cerraba con su acostumbrado estilo y
certera filosofia: "Con que hay que andar despacito con la poesia criolla y muy despacito por lo mismo que
es sencilla en medio de su grandeza y profundidad. . . No basta ver y oir para ser criollo, el criollismo
necesita estar en el alma y en la conciencia. . . Don Felipe Pardo todo pudo ser menos criollo en el sentido
estricto de la palabra. . . Que se pueda pintar la poesia criolla sin sus términos, no sélo que no se puede sino
que no se podra, perlita". (Tomado de Herrera: 1944, pags. 4-5).
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“Yo llamo criollo a todo aquel que ama entrafiablemente lo que
pertenece o es de su tierra, y si tiene aficion a las letras (en verso o
prosa) hace por traducir y hacer sentir y comprender a los demas
aquello que en su concepto es gracia o belleza propia de lo que
constituye su orgullo. . . Por lo general el criollismo es risuefio o
alegre, sin que deje de ser también triste. Sobre el inmenso dolor de
la conquista y sus estragos, dejo en el alma de los nativos como una
atmosfera en que se envuelve el alma del criollo y de que participa
por eso sus composiciones en verso que denominan Yaravies,"” los
cuales no es fuerza que expresen los dolores de la raza indigena
como dominados; sino que aunque expresen otro género de quejas

. . . . 48
tengan ese inmenso dolor que agobia al indio".

Este criollismo (que ahora nos parece tan exclusivo de Gamarra) fue gestandose
durante los tres siglos de la colonia, en un crisol de sangres, para irrumpir continental y
libertario en la epopeya emancipatoria. Luego se consolidd en las nacientes republicas
latinoamericanas y desangrandose mas tarde en incesantes luchas fratricidas,
frustraciones revolucionarias, corrupcidén interna y agresiones externas —primero
europeas, después norteamericanas—, llegd a la presente centuria con el mismo
estoicismo, con igual dignidad y con los mismos amargos recuerdos, que “El Tunante"
en su achacosa y misérrima ancianidad.

Al igual que nuestra América, Gamarra nacié en la opulencia, pronto quedd
huérfano, saquearon su heredad y luchd contra el entreguismo; para finalmente morir
pobre y olvidado en 1924. Criollo de jalcas y oconales, taiedor de andaritas, enemigo
de la estulticia ja quién si no a €l corresponden los versos de EI Canto de Luis Pardo?

Yo aborrezco la injusticia;

Yo quiero al que es desgraciado,
Al que vive abandonado

Sélo por torpe malicia;

Yo maldigo la estulticia

47. Por Jo elaborado de su poesia, cuyas estrofas no solo juegan con varias combinaciones métricas de
arte menor (y aun mayor) mezclando ademas versos de diferente metro, el yaravi ha sido cuestionado como
expresion auténticamente popular, al tiempo que se le ha querido aristocratizar en detrimento de sus
congéneres regionales, como el triste, las verseadas, la muliza, el socabon, etc. Todo esto, claro esta, es
obtuso criterio de quienes no dividen la poesia en buena y mala sino en buena y "popular". Pero quienes asi
discriminan olvidan o ignoran la alta calidad de nuestros poetas populares y la frecuencia con que dan su
espontanea inspiracion en ramadas y picanterias con sabor a chicha, rocotos y yaravies. Aspecto que tuvo bien
presente Abelardo Gamarra "El Tunante". (Nota de Nicomedes Santa Cruz).

48. Legajo de hojas mecanografiadas. Coleccion de Alberto de Armero.
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De tanta gente menguada,
Porque al fin de la jornada
Puesto que la vida es corta,
La vida a mi qué me importa
Porque ;qué es la vida? Nada.*
(ver nimero Xxxv)

Pero aunque estos versos faltasen en su obra literaria, forjada en afios de
inclaudicable lucha sobre todo a través de su periodico La Integridad, Abelardo
Gamarra tiene sobradamente en nuestra historia un honroso sitial, ganado a fuerza de
rubricar con sus actos lo escrito por su limpia, inspirada, fecunda y peruanisima pluma.
Poeta que vivié luchando y héroe que muri6é cantando, como lo consignamos en esta
breve seleccion de décimas entresacada de sus multiples voces, su tltimo aliento en la
hora postrera fue para implorar a una religiosa intercediera ante el cielo por su amada
patria, el Peru.

...y side tu corazén
brota la dulce oracidn,
alza tus ojos al cielo
y pide paz y consuelo
para esta pobre nacion.
(ver numero LXI)

49. Indudablemente que estas décimas intituladas "El Canto de Luis Pardo" (once estrofas en total)
salieron de la pluma de Abelardo Gamarra. Hay una version de este hermoso poema en la obra de Aurelio
Collantes Historia de la Cancion Criolla (1956), pero nosotros hemos recogido la que figura en la obra de
Alberto Carrillo Ramirez: Luis Pardo, el Gran Bandido, (1967, pags. 238-240).
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El canto del pueblo

A RIESGO de contrariar juicios ajenos, podriamos decir que la aventura de la décima
en el Perl culmina con la hegemonia del elemento negro, y mestizos de negro, durante
el ultimo siglo de su cuatricentenaria historia. Esto es, desde mediados del XIX hasta la
primera mitad del siglo xx.

Tal como lo hemos planteado al comenzar este estudio, si hubo un canto nativo.
precolombino en el incaico harawi (al que podriamos agregar el haylli o himno triunfal
con que se recibia en el Cusco al ejéreito imperial, y la cancion de trabajo que
entonaban las pallas durante la cosecha del maiz), también el pueblo negro africano
que llegd encadenado para sufrir larga esclavitud, trajo, con sus valores culturales, esta
humana aptitud para el canto, en todas sus instancias y lenguas.

Lo trovadores y juglares del Africa Negra eran verdaderas “bibliotecas vivientes"
(Martinez 1968, p. X-XI), que en las sociedades agrafas cumplian la honrosa mision de
ser la memoria del grupo y conservar los anales de los Estados y tribus, las genealogias
de las grandes familias, las creencias religiosas, las costumbres politicas, juridicas o
sociales, y mantener la continuidad histérica preservando la personalidad de cada
nacion (Ibid. p. XI-XII). Este fue el caso de los 1lamados griots del Senegal para el este
0 los okyeame de Ghanahacia el sur. A propoésito de su posible presencia en el Peru
colonial y esclavista, uno de los pocos canticos en “lengua" recogido por nuestros
historiadores, fue el creado en honor de José¢ Baquijano y Carrillo, Conde de Vista-
Florida® cuando en 1812 fuera promovido al Supremo Consejo de Estado.

50. José Baquijano y Carrillo (Lima 1751 - Sevilla 1818): precursor ideologico de la independencia del
Peru. Doctor en Leyes y Canones, asesor del Cabildo y del Tri-
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CANCION DE LOS NEGROS CONGOS

Los negros congos cantaron en casa de S. E. la siguiente

CANCION

Coraconse, 6 corangolo
Mepansuambashi.

Baquijano luanda cacane,

Y fumu ia tulunda

Baquijano cuenda-cacuenda
Nsambi ingua itata.

Baquijano canine Congo guaienda
Angui tuina ie fumu

Nguéie utufiri nsala ie moco.”’

(Traduccion)

Dios te guarde, Dios te guarde fuertemente,
Consejero

Baquijano el hombre grande nos desampara,

El amo que nos defendia:

Baquijano se va, ya se va,

Ya solo Dios nos serd madre y padre.

Baquijano, despidete de los Congos al irte,

Pues aunque tenemos amo,

Ta solo nos dominas hasta las ufias y las manos.*

Admitamos entonces que si en Europa esta literatura oral tiene sus origenes en
los rapsodas de la Antigiiedad para consolidarse luego con los juglares y trovadores de
la Edad Media, en el Peru se nutre de elementos nativos, que aportan al mestizaje
cultural nuevos giros musicales que devienen en melopeas para este canto monddico,

n <

en forma de "tristes", “verseadas" y hasta de yaravies que sirven para cantar décimas
glosadas. El negro peruano aporta a las décimas melopeas como el "socabon", y la

bunal del Consulado. Su designacion como vocal del Consejo de Estado (20-11-1812) dio origen a
tumultuarias demostraciones de simpatia que el virrey Abascal temio se transformasen en revuelta. Casi se le
deporto a Sevilla. (Tauro: 1966)

51. La designacion de Baquijano como Vocal del Consejo de Estado origind multitudinarias
manifestaciones de simpatia, a la que se sumaron los poetas en espontaneo y democratico torneo ditirambico.
A ellos pertenecen estos versos en lengua —rarisimos en el Pera— que se han salvado so6lo por el personaje
que los motivo.

52. La Poesia de la Emancipacion, Coleccion Documental de la Independencia del Pert, tomo xxiv,
Comision del Sesquicentenario de la Independencia del Pert, Lima 1971, pag. 101.
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"cumanana" para la controversia, en coplas de cuatro lineas octosilabas.” Esta es
la etapa que, segiin deciamos abarca desde mediados del siglo pasado a mediados del
presente, y que, como sedimentacion de los ciclos anteriores, encuentra ya un
repertorio anénimo de cien o mas glosas esparcidas por toda la costa peruana. Con
pequeiias o notables variantes, algunas de estas glosas circulan por el Continente, desde
Nuevo Meéxico y las Antillas Mayores hasta lo mas meridional del Cono Sur,
atribuyéndose su paternidad los decimistas de cada region comprendida en este
inmenso ambito hispanohablante.

En el Peru, de este repertorio comtn y folklorico, era considerado decimista
quien memorizara una cantidad oscilante entre las ochenta y cien glosas. Pero solo era
respetado como tal, quien a lo recopilado, décimas sabidas, agregara composiciones de
su propia cosecha, décimas trabajadas.

Estas flamantes creaciones, mas temprano que tarde pasaban a, engrosar el
repertorio tradicional, pues los avidos circunstantes que las escucharan en su estreno,
las memorizaban integramente, alteraban algunas palabras a su particular sentir y
algunos versos a su personal saber y olvidando al autor, prestos enrumbaban al pueblo
vecino para con tales "primicias" sorprender y deslumbrar a los aficionados. En aquel
plagiar deliberado no habia el mas leve sentimiento de culpa, ni asomo de rubor, pues
en las primeras décadas del siglo xx no interesaba el autor sino el repertorio en si. Si
bien la creatividad entraba en franca decadencia, el canto alterno en contrapunteo o
controversia, se mantenia en todo su apogeo.

Todo aquel que haya venido
a ver esta competencia,
agradezco su presencia
gustoso y agradecido;
pero quedan advertidos
que si saben apreciar,
no deben de perturbar
formando conversaciones.
Para ahuyentar las visiones
ya me voy a santiguar.

(ver numero 42)

53. "Socabon" se le llama tanto a la melodia en que se cantan las décimas glosadas, como a la melopea
que ejecuta la guitarra para este canto. Con ligeras variantes, el socabon se canta en la costa central y costa
norte del Pert. La misma definicion se puede dar para la "cumanana", salvo que su cuna es Piura. Su texto es
en coplas de cuatro lineas octosilabas y antiguamente se acompafiaba con el arpa. Ain quedan "cu-
mananeros" en Morropén (Piura), que parece haber sido su cuna; donde también recuerdan los duelos de La
Cotera y Veintimilla, famosos cumananeros morropanos.
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A. "MOROS' Y CRISTIANOS"

"Rey Moro: — ¢, Pero qué cajas son esas?
(qué quieren de mi rigor?
(probar el fuego que sale
de mi ardiente corazén?. . .

Embajador moro: —Msica de los cristianos

que nos atacan, Sefior".>*

Libreto de "Moros y cristianos"

Uno de los enigmas que intriga al investigador de las décimas en el Peru es
hallar glosas cuyo argumento demanda una cultura que quizas estuviera fuera del
alcance de nuestros poetas populares, regularmente campesinos analfabetos y
artesanos semianalfabetos, por ser la fuente escrita la inica manera de adquiridos. La
respuesta a tal interrogante parcialmente la obtendremos estudiando la temprana
catequizacion de nuestro pueblo indio y negro. Adoctrinamiento a cargo de religiosos
que, inclusive, recibian de Espafia un Cancionero a lo divino para cumplir su cometido
a cabalidad. De ahi que se difunda el teatro popular de los Moros y Cristianos

54. Parece que Vargas Ugarte se topo en los archivos con un anénimo libreto del drama coreografico
popular que tiene como nombre genérico el de Moros y Cristianos, y en su obra transcribe un fragmento
que:

"Empieza. Virgen de Mercedes
Reina y Soberana,
amparo pedimos
con esta campana:
Embajador cristiano. Abrase el fuerte palacio
y ese castillo feroz,
que a cuantos estén adentro a todos daré temor. . .
Luego se hace intervenir al Inca Atahualpa:
"Principe de limpio acero
y del orbe confusion,
soberano Atabaliba,
de cuya fuerza y valor. . ."
Y contindia el romance con los verdaderos protagonistas:
"Mahometo. Bernardo, ciego y ufano
incauto, torpe, atrevido,
tu brillo hoy sera del moro
con este acero abatido.
"Bernardo. Yo, Mahometo cobarde,
he de hacer que tu osadia
se convierta en el silencio,
pues todo en mi valor fia."
La transcripcion de Vargas Ugarte tiene una nota aclaratoria, que dice:
"Parte del baile escenificado, bastante comin en el Pertl, que se conoce bajo el
nombre de Moros y Cristianos. El Bernardo que aqui figura es Bernardo del
Carpio, héroe legendario que lucho con los franceses en Roncesvalles y tenazmente
con los moros" ( Vargas Ugarte 1958, pags. 131-3).
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y el “cancionero dramdtico" que populariza a Carlomagno y los Doce Pares de
Francia.

Parte de esta responsabilidad la tuvo también el culto clero colonial al trasladar a
nuestro continente pasajes integros del Romancero Espariol en la epopeya de la
Reconquista —culminada en 1492— cuando ya en la propia Espaia del siglo XVII
dicha gesta iba cayendo en el olvido. Légicamente, su funcion principal era el
adoctrinamiento y reafirmacion de nuestro pueblo en la fe cristiana, fomentada por los
catequistas.

Bajo el nombre genérico de Moros y Cristianos se escogio para esta otra faceta.
del teatro popular peruano la dramatizacion de Carlomagno y los Doce Pares de
Francia. En el Nuevo Mundo ocurre con ella un curioso proceso de difusion. Sobre
todo cuando resurge en las haciendas y poblaciones rurales en tiempos republicanos a
iniciativa del propio campesinado, aunque bajo los auspicios del terrateniente y la
anuencia del clero. Por ello, con todo acierto, nuestros decimistas no inscriben el ciclo
de Moros y Cristianos en el “canto a lo divino", sino en el “canto a lo humano" (ver
namero 93).

En 1974 el Instituto de Estudios Peruanos editd la biografia de Erasmo, yanacon
del valle de Chancay, realizada por los antropologos José Matos Mar y Jorge A.
Carbajal H., en la que no sélo se toca este tema (pags. 49-58), sino que se da
testimonios de primera mano que, aunque resulten extensos, nos parece pertinente
transcribirlos debido a su valor:

“. . .Mucho me acuerdo (dice Erasmo Mufioz) de las grandes
fiestas de la hacienda (Caqui). En esa época se presentaba la danza
de moros y cristianos y la danza de los negritos.

El almirante Balan

Guio su gran division

A pelear con los cristianos,
v fue muerto el rey Clarion.

El iniciador de la danza de moros y cristianos en Caqui fue un
negro llamado Guillermo Solano, quien llegd aqui traido por Pedro
Recavarren, el patron de la hacienda. Parece que don Pedro
conocia a Solano, porque éste habia trabajado en su casa en
Chorrillos.

Guillermo Solano era nacido en Cafiete (Lima) y contaba que en
su tierra presentaban también la danza de moros y cristianos.
Llegé mas o menos por el afio 1922, con su mujer y su hijo del
mismo nombre. Vino aqui como tirador de adobones, hacia las
tapias. Solano trajo de Cafiete un cuaderno grande, Con pasta de
cuero en donde estaban las canciones de la ‘Danza de moros y
cristianos'.
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Parece que don Pedro conocia de estas danzas y le gustaban, y
sabia que Guillermo Solano era entendido en esto. Asi que cuando
estuvo Solano aqui le dijo que preparara la danza y que €l lo iba a
ayudar.

Sin embargo, mucho antes en el valle también hubo la danza de
moros y cristianos. En Huaral se presentaron mas o menos en
1906. Era lindisimo. . . Hay varias versiones de estas danzas de
moros y cristianos, una se refiere a Carlomagno y a los 12 pares de
Francia, y la otra se refiere a las Cruzadas, donde mientan al rey
Ricardo.

Solano consiguié un grupo de mozos de 18 a 20 afios con buena
voz y que querian participar en la danza. Después don Pedro saco
copias a maquina de los cantos que a cada uno le tocaba interpretar
y las repartié a los muchachos.

Se ensayaban desde dos meses antes, o sea desde el 16 de mayo,
ya que la fiesta era en julio. La hacienda, o mejor dicho el patron
estaba en todo, no se descuidaba ningun detalle. Figlirense que
como los vestidos tenian que ser lujosos, con bordados y
lentejuelas y un montén de adornos mas, se trajo una modista de
Lima .

. . .Por cada banda actuaban ocho personas: un rey, dos em-
bajadores, dos porteros o centinelas y tres guerreros o vasallos.
Ademas en el bando cristiano estaba la princesa Jimena.

Todos los personajes tenian su nombre: el rey moro se llamaba
Almansor, la princesa cristiana tenia el nombre de Jimena; el
embajador cristiano era el Conde de Saldafia y el embajador moro
se llamaba Soliman.

. . .El Guitarrista, que era Luis Lobaton, estaba entre los dos
bandos y acompafiaba a todos. Se cantaba a todo pecho, cuando
los del bando moro cantaban, Luis se acercaba a ellos y cuando
cantaban los del bando cristiano se acercaba a ese lado. . .

En el campo cristiano habia una cruz. . . El rey moro queria
conquistar la cruz y dominar a los cristianos, el rey cristiano decia
que no iba a dejar la cruz. . . casi al terminar bautizan al rey moro
delante de la Cruz, lo bautiza el rey cristiano. Luego se abrazan los
dos reyes y los demas. Abrazados los dos bandos cantan el canto
general para finalizar. . .

Salié de puente Mantible
Godofredo y su escudero
Viendo muerto al rey Clavero
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Pego de gritos terribles;
Como el paso era imposible
Lo echd a buscar todo el dia,
Ahi vino una gran compaiia
Relumbrando sus aceros,
Persiguiendo al caballero
Cuando salio de Turquia.

Carlomagno afligido

Estuvo por sus caballeros,

Y Pregner por Olivero
Estuvo muy confundido.

El cristiano apar